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تارف 


ساج جب ے دائرۂ تہذیب میں آیا ہے انسان نے اپنے گرد و پیش 
کو ایک پر تر اور پر فکر نظر سے دیکھتا شروع کیا ھ ۔ اس . کے 
دل میں طرح طرح کے سوالات پیدا هوۓ ہیں ۔ زندگی کیا ہے ؟ اسان 
اس دنیا میں کیوں آیا ے ؟ کیا کائنات کسی قابل فہم نظام کی تام ے 
یا اس کی خقیقت ایک خواب پریشان سے زیادہ نہیں ؟ ان سوالات کے 
جواب: ڈھونڈھنے میں مذھب ء فلسفے اور سائنس کی عظم عارتیں قائم 
کی گئی ہیں اور اسی سلسلے میں انسان ۓ اپنے عمل ء اپنے جذبات اور 
اپنے فکر کا بھی جائزہ لیا ے ۔ یه ایک مستقل کوشش ہے جو ازل سے 
جاری ىے اور شاید ابد تک قائم رے گی ۔ 

ان بنیادی سوالات میں سے ایک سوال یه بھی ےہ ػه شاعری ء 
موسیقی ء مصوری ء فن تعمیر وغیرہ کا زندگی سے کیا تعلق ہے ؟ شعر کیا 
سے ؟ ہم شعر کیوں کہتے ہیں اور اس سے حظ کیوں حاصل کرتۓے 
ہیں ؟ کیا شاعری انسانی زندی کے لیے ایک فائدہ مند چیز ہے یا 
فقصان دہ ؟ شاید شاعری کی ختلف قسمیں ہیں جن میں ہے بعض سود مند 
اور قابل قدر ہیں اور بعض ایسی ہیں جن ے اجتناب ھی بہتر ےہ ۔ اسی 
سلسلے میں شعر ی جامع اور تسلىی خش تعریف کی متعدد ششیں کی 
گئی ہیں لیکن انھیں صرف ضمنی کامیابی ھی حاصل ہوئی ہے ۔ یہ اس 
لیے کہ جس عمل یا احساس کا تعلق انسایق جذبات سے ہو اس کی منطق 
یا سائنس کے اعتبار سے جامع تعریف مکن نہیں ۔اھل ذوق شاعری کو 
خوب جانتے یں لیکن یه بیان نہیں کر سکتے که وہ کیا ہے ۔ وہکھو ۓ 
کھرے میں آسانی سے تھیز کر سکتے ہیں اور یہ کلہہ سکتے ہیں کہ 


را 


(و) 


کون سی تخلیق شعر ہے اور کون سی نہیں ء لیکن یہ نہیں بتا سکتےکه 
وہ کن منطفقی اصولوں پر یہ رائۓ قائم کرتۓ ہیں ۔ 
کیا اس ہے یہ نتیجہ نکالا جا سکتا ے که شاعری پر غورو فکر 
کرنا ایک سعی لا حاصل ہے ؟ ظاھر ےکم یہ درست نہیں ۔ خود فلسفه 
زندگی کے اہم ترین سوالات کا کوئی ایسا جواب پیش نہیں کر سکا جو 
سب اھل فکر کے لے قابل قبول هو ۔ تاھم اھل فکر ایک مستقل کوشش 
مس مصروف رھتے ھیں کہ ان سوالوں کے جواب تلاش کریں ۔ یه 
شش بذات خود ذہن کو جلا بخشتی ے کیو ں کە حرکت اور کوشش 
زندی کے لازمی جزو ہیں اور جمود و سکوت موت کے مترادف ہیں ۔ 
ایک سان کے قایداید وا مو کا کا ای کن 
بالواسطه بہت سود مند ثابت ھوق ہیں ۔فلسفة تار پر جن مفکرین 
ے اپتے نظطرے پیش کیے ہیں ان میں سے چار خاص طور پر قابل ذ کر 
ہیں : ابن خلدون ء ویکو ء اشہنگلر اور ٹائن ہی ۔ابن خلدون ۓ اپتے 
مقدہے میں نظریةۂ عصبیت پیش کیا جس میں سلطنتوں کے عروج و زوال 
کے وجوہ بیان کیے ۔ ویکو ۓ متدائر نظریة تاریخ پیش کیا ء یعنی 
کس طرح انسانی سج میں مطلق العنانی پہلے چند سری حکومت میں 
اور پھر جمہوریت میں تبدیل ہو جاتی ہے ۔ جمہوریت کا زوال فنراج 
کی صورت اختیار کرتا ے اور اس کے بعد بھر مطلق العنانی واپس 
آ جاق ے ۔ 
اشپنگر کا قول تھا کہ انسانی تہذہب ایک زندہ نظام ۓے جو هر 
جان دار کی طرح نشو و نما پا کر جوان ھوق ہے اور پھر بوڑھی ھ وکر 
ص جاق سے ۔ ٹائن بی کا نظریہ بھی ایک حد تک اشہنگار ہے ملتا ےہ ء 
اگرچہ اس کا قول ہے کہ کسی ایک تہذیب کی موت لازمی نہیں ۔ یه 
قانون قدر ت نہیں اور تہذیب کو ایک چاندار نظام نہیں کہا جا سکتا ہے ۔ 
ان چاروں نظریوں میں سے کوئی ایسا نہیں جس پر نقادان نے مناسب 
اور واجب اعقراضات نە کے هوں اور اسے کم از کم ایک حد تک 


00) 

غلط لن ثابت کیا ہو ۔ لیکن ابن خلدون کا مقدمہ آج بھی ایک 
قابل قدر چیز ہے ۔ نظریة عصبیت کی تفصیل کے علاوہ اس کتاب میں 
اتی خوبیاں ہیں کہ اس کا پڑھنا ایک نہایت پر معنی تجربہ ہے جس سے 
نہ صرف ہارے علم میں اضافه ھوتا ے بلکە تہذیب کے عروج و زوال 
کے متعلق بہت سی ضمنی چیزڑیں بھی واضح ہو جاقی ہیں ۔ اور سب سے 
زیادہ یہ کہ ہہاری آکاھی میں اضافہ ہموۓ کی وجہ سے ہارے فکر میں 
وسعت اور عمق آ جاتا ہے ۔ اسی طرح ویکو ء اشہنگلر اور ٹائن بی جک 
ہان ء باوجود اس کے کم ان کے س کزی نظرے قابل قبول نہ سمجھے 
جائیں ؛ بہت سی چیزیں ایسی ہیں جو ہارے فہم اور آکاھی میں اضافه 
کرت ھیں ۔ علاوہ ازیں ان کے س کزی نظریات میں بھی ایک حد تک 
صداقت ضرور ے ۔ 

بھی حال فنون لطیفه کا ے ۔ شاعری پر آج تک جو کچھ لکھا گیا 
ہے ء وہ کبھی حرف آخر کی شکل اختیار نہیں کرسکا لیکن اس سے ہہاری 
آکاھی میں بہت حد تک اضافه ھوا اور مارے ذوق میں وسعت اور گہرائی 
ضرور پیدا هوئی ۔ ارسطو کی ”بوطیقا؛ مارے لےکلی طور پر قابل قبول نھ 
بھی ہو ء اس ہے انکار نہیں ہو سکتا کہ اس کا مطالعه آج بھی سود مند 
ہے ۔ ھر بڑے نتقاد کی تصنیفات کا یہی حال ہے ۔ 

سائنس کا تعلق انسانی فکر سے ےہ اس لیے جب نی دریافت ی وجهھ 
ہے یا سواد کی نئی تنظم کی بنا پر ایک نیا نظریه پیش کیا جاتا ہے تو 
پراۓ نظرے متروک هو جاۓ ہیں ۔ پراۓ سائنس دانوں کی تصئیفات 
تاریی اعتبار ہے دلچسپ ہوں تو ہوں ء سائنس کا علم حاصل کرۓ کے 
لیے ان کا مطالعه تضیع اوقات سے ۔ تنقید کا یه حال نہیں ء وهہاں کسی 
نظرے کے متروک ہوۓ کا سوال پیدا نہیں ھوتا ۔ کسی بڑے نقاد ی 
تصائیف کنی ھی پرانی کیوں نە ھوں ء کم از کم ایک اضا قدر و 
قیمت کی حامل ہمیشہ ہوتی ہیں ۔ 

'شاعری اور تخیلٴ ایک قابل قدر تصنیف ہے ۔ اس موضوع پر اردو 
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میں پچھلے پچیس تیس سال میں اس سے بہتو اگ رکوئی کتاب شائع ہوئی ے 
تو میری نظر ہے نہیں گزری ۔ میں یہ اس لیے نہیں کہہ رہا کہ مصنف 
ۓ اس کتاب میں کوئی ایسا نظریه پیش کیا ے جو هر اعتبار سے بالکل 
نیا عے ء یا کوئی ایسی انوکھی بات ککہی عے جو پہلے سننے میں نہیں 
آئی بلکة اس لیے کہ جش متانت ء گہرائی اور سوچ بچار نے اس موضوع 
پر ختلف آرا کو یکجا کر کے ان کو پرکھا گیا ہے اوو جس سلاست ہے 
ان کے اہم نکات کو عیاں کیا گیا ہے ء وہ بیشتر نقادوں کے بس کی 
بات نہیں - 

پہلے باب ؛ شاعری کے کارناہے کے موضوع ؛ میں مصنف نے جس 
خوبی سے شاعری کی حقیقت پر روشی ڈا ی ۓے وہ قابل داد ے ۔ اس بات 
کا اقرار کرۓ هھوۓ که شاعری کی کوئی جامع اور مانع تعریف نہیں 
ہو سکتی ء شاعری کے ختلف پہلوؤں پر نہایت دقت نظر سے بث کی ہے ۔ 
کلام کی موزونیت توازن ء الفاظ کی صوقی اھمیت اور ساعی لذت ء اور 
اسی نوع کی چیزوں کی اھمیت کو خوب واضح کیا سے ۔ مثال کے طور 
پر الفاظ کی ساعی لذت کے متعلق یه اقتباس قابل غور ہے : 

””الفاظ ى ساعی لذت کے بغیر شاعریکا وجود ممکن نہیں ء تاھم وہ 
ہین قسم کى شاعری کے لیے بذات خوذ کاق نہیں عو۴ی۔ فاعریئ 
اصلی کارنامہ یہ ے کہ راج الفاظ کے ے رنگ مطالب میں ان حسی 
تجربوں کا رنگ بھر دے جن ہے وہ مطالب تبرید کے عمل کے ذریعے 
اخذ کی ےگے ہیں ء یعنی الفاظ کو اپنی اصلی اور ابتدائی شکل میں جلوەگر 
کرے ۔ زبان کی نشو و نما کی تاریخ ایک مسلسل تجریدی عمل کی تاریخ 
ےہ ۔ ہارے الفاظ دیکھی ء سنی ء سونگھی ء چھوئی اور چکھی هوئی چیزوں 
کے نام نہیں بلکه ان کے تصورات کے ہیں ۔ ہم چیزوں کی 'شیئیتٴ کو 
غیر ضروزی اور خل کار سمجھ کر نظر انداز کر دیتے ہیں ۔ اشیا کا 
ایک ایسا ہنگامہ مارے چاروں طرف برپا ے کہ ھمیں اپنے کاروبار 


زندگی کے انصرام کی خاطر ان کا انتخاب کرنا پڑتا ھے ۔ چنانیە ہم اپنے 
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بہت سے حسی ادراکات کو ؛ بہت سی حسوس چیزوں کو اپنی شعوری 
زندگی ہے خارج کر دیتے ہیں ۔ جو چیزیں ہارے شعور میں رہ جاق 
ہیں ان میں بھی ھم افکار و خیالات کی شق لگا دیتے عیں ۔ یہ سب 
کچھ ھم اس لیے کرے ہیں که اپنے ماحول کے طوفان بدتمیزی کو 
ربط و نظم ء سلیقہ و طریقه ؛ قاعدہ اور قانون میں تہدیل کر 52 
مصنف آگے چل کر کہتے ہیں : 
”فنون عالیه کا کام یہ ےہ کہ حسیات کے اس ھنکامے ء جذبات ک 
اس شوریدہ سری ء خیالات کی اس طوائف الملوک ء ارادوں کی اس 
خانه جنگی پر غليه پا کر ہماری زیرو زبر ذنیا کی نئےسرے سے شیرازہ بندی 
کے فلسفه؛ سائنس اور عملی علوم مثا5 اخلاق اجتاعیات اور سهاسیات 
تو ان باغی و سرکش عناصر کو کچل دینے یىی کوششض کرتے ہیں ء 
جس کا نتیجہ يہ ہوتا ے کہ وہ انسانی شخصیت کے تاریک گوشوں میں 
جا کر روپوش ہو جاۓ هیں اور وهاں ہے اپنی خانه برانداز کارروائیاں 
جاری رکھتے ہیں ۔ فنون عاليه کا طریقہ مختالف ے ؛ وہ ان عناصر کو 
برقرار رکھ کر ء؛ ان کی ہستی کا اعتراف کرکے ء ان کی اہھمیت کو 
تسلم کرکے ؛ ان کو ایک نئۓے نظام کی صورت میں جمع کرتے ہیں _“ 
شاعری کا فلسفے ؛ زندگی ؛ تصوف اور مذہب ہے جو تعلق ےہ 
اس کے فتعلق بھی چند اقتباسات درج کرنا ضروری معلوم ہوتۓے ھیں : 
”لیکن ایک بڑے شاعر اور دوسرے اھل علم و فضل کے درمیان 
یه فرق ھوتا ے که جہاں مؤخرالذکر اس دنیا کو کسی خصوص علم 
یا شعبة علم کے نقطه اہ ہے دیکھتے ہیں وہاں مقدم الذ کر کا نقطه نگاہ 
آفاق ہوتا ے اور اس کا سب سے مایاں وصف توازن هوتا ےء 
یعنی وہ انسانی تجرے کی کلیت کا ایک متناسب جزو بھی ہوتا سے ء اور 
اس کے اپنے اجزا بھی متناسب ہوتۓے ہیں. .. وہ معیار ء وہ نصب العین ء 
وہ منتہاے کال جس کی روشنی میں وہ اپنے نظام کو فائق قرار دیتا ۓے 
اس کا فلسفه زندگی ھوتا ے ۔ یە فاسفه زندگی ظاھری تضادوں اورھنکانی 
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غخالفتوں کے باوجود اتنا هی مکمل ء متوازن اور مربوط ہوتا ہے جتنا 
کسی ماھر فلکیات کا نظام شمسی ۔ 

”اس فلسفۂ زندگی کے بغیر شاعری حض ایک فانوس خیال ہے جو 
حسی تاثرات کی تصویریں کاغذ کے برزے پر دکھاتا ہے ۔جذبات کو 
بر انگیخته کرے کا ایک نسخد ے؛ الفاظ کی مہرہ بازی ہے تفریج و تفٹن 
کا ایک مشغ ےھ یا ایک خواب آور دوا ے ۔ یه فاسنۂ زندگی موجود 
هو تو شاعری نہ صرف ایک فن لطیف ے بلکە ایک زبدۂ علوم ء ایک 
خلاصۂ فنون ء ایک فرھنگ دانش ء ایک دبستان حکمت ہے بلکەہ اپتے 
سب ہے اعلیٰ مقامات میں ایک کتاب معرفت بھی ے ۔ 

”جب شاعری عرفان کے موڑ پر پہنچتی ہے تو اس کی مڈبھیڑ 
تصوف اور مذہب ہے ہوتی سے ۔ تصوف جادۂ جستجو کا وہ راہ نورد 
ہے جس کی منزل مقصود جال حق کا وصال سے .... شاعری تصوف کے 
ساتھ ساتھ چل کر چند مرحلے طے کرقی ہے لیکن ایک مقام پر اس کو 
یه احساس ھوتا ہے که : 

اگر یک سرموے برتر پرم فروغ تبلى بسوزد پرم 

چنانچە وہ ومیں رک جاتی ے کیونکہ تصوف کی منزل کی طرح 
ای سول نا ہن ال 

آخر میں مذھب اور شاعری کے متعاق ایک اقتباس درج کیا جاتا 
ہے جو ذرا لمبا ے لیکن جسے پورے کا پورا درج کرنا ضروری معلوم 
ھوتا ے : 

”مذھب آسان سے اتزا هوا ایک خضر راہ ہے جس کا کام یہ ےکهہ 
سفر زندیق 2ت طے کرت والوں کو ان کی حقیقی منزل کا پتا دے ۔ 
انھیں راستے کے خطرات سے آگاہ کرے اور کنار راہ کی دل چسپیوں کو 
انھیں بھٹکاۓ نہ دے ۔ اس کام کے سر انجام کی خاطر وہ انسان کی آخری 
منزل کا ایک نقشه پیش کرتا ے جو اس کے موجودہ ماحول کا ایک 
مثا ی نقشہ ے اور جس میں اس کے تجرے ء اس کی مادی زندگی کے تجربوں 


(ک) 


سے مال لیکن ان ہے بہتر اور اس کی اندرونی آرزوؤں کے مطابق 
ہوں گے ۔ یہ آخری مثئزل انسان کی وہ جنت گمگشتہ ہے جس کا تصور 
کسی بھولے هوۓ حسین خواب کی طرح رہ رہ کر اس کے حافظے کے کسی 
گوشے میں ابھرۓ کی کوشش کرتا ہے اور جس کو اس دنیا میں حاصل 
کرےۓ کی تمنا ایے ے تاب رکھتی ہے ۔ مذھب اہے ایک جنت موعود کی 
شکل میں تبدیل کر کے انسان کی موجودہ زندگی ؛ اس کی کش مکشوں ‏ 
اس کے غموں اور خوشیوں ؛ اس کی کامیابیوں اور مایوسیوں ء اس کی 
لیکیوں اور بدیوں کو ایسے مطلب و معنی سے مجلیل کرتا ہے جس کے 
بغیر یہ سارا هنکامہ حض ایک وحشت ناک خواب ھوتا ۔ مذھب کا یه 
کارنامه ء کچھ اور هو یا نه ھوء ایک ایسا کارنامهہ ےۓ جو شاعری کا 
معراج ےے ۔ شاعری کا مقصد غائی اور اس کا بنیادی جواز یس ے که 
فوع انسانی کے تورے کو کسی ایسے منظرۂ وسیع کا ایک حصہ بنا کر 
پیش کرے جو اس جابر ء متلون المزاج اور ناپائدار کائنات کا ایک 
نعمالبدل ہو ٤‏ دوسرے الفاظ میں وہ وہ مثا لی دنیا هو جس یىی تصویر 
انسان کى روح ک گہرائیوں میں بسی ہسوئی ہے۔ مذہب اس مثا لی 
دنیا کا جو نقشہ پیش کرتا ے و ەکلام الٹٰھی کی صورت میں کسی برگزیدہ 
انسان پر نازل ہوا ے ۔ لیکن عرش معلیٰ کی جس طرح لوح عحفوظ پر 
کلام اللٰبی ثبت سے ء اس کی ایک چھوٹی سی عکسی تصویر هر انسان کے 
سینے میں موجود ے ۔ کبھی کبھی عام انسانوں کو بھی یہ توفیق 
نصیب ہو جاتی ۓے کہ وہ اس عکسی تصویر کو دیکھ سکیں اور الفاظ 
کی مدد سے اسے دوسرے لوگوں پر ے نقاب کر سکیں ۔ یہ لوگ وہ 
اھل بصیرت شعرا ہیں جو شاعری کی دنیا کے تاجدار ہیں ۔ ان کی 
شاعری وہ عے جسے ہم مثا لی شاعری کہہ سکتے ہیں اور جو فن انسای 
کا سەرۃالمنتول ےے ۔/؛ 

ان اقتباسات ہے یه ظاھر ہو جاتا ے کہ قابل مصنف ۓ نہ صرف 
دقیق اور اہم مسائل سے بحث کی ہے بلکه ان کو کس خوبی ے واضح 


)۵( 

بھی کر دیا سے ۔ نہایت باریک نکات کو جچے تلے الفاظ میں نہایت سلاست 
سے بیان کرنا ان کا اہم کارنامه ہے ۔ دو باب ایسے ہیں جہاں انھوں 
ے بہت سے مشہورنقادوں کی آرا نقل کی هیں لیکن ابنی راۓ پوری تفصیل 
سے نہیں دی ۔ نویں باب میں تخیل ء الہام اور تکنیک کے بارے میں 
انھوں ۓے جو۔ لکھا ے اس میں میری راۓےۓ میں انھیں اپنا نقطۂ نظر 

ڈذرا زیادہ واضح کا چاھے تھا ۔ 

یه کتاب اردو تنقید میں ایک قابل قدر اضافہ ے ۔ 
(آغا غبدالحمید) 


پہلا باب 
شاعری کا کارنامه 

"اس ممہیدی یاب میں ہم شاعری کے اس تصور کا جو اس کتاب کا 
موضوع ے ایک اہ ان جا کة پیش کریں کے یه تا که شاعری کی 
ختلف هیٹتی یا موضوعی اصناف ہے ء جو تختلف ملکون مین غعتلف ناموں 
سے معروف ھی ؛ فرداً فردا سروکار نہیں رکھتا ء بلکہ حض آس کلیت ہے 
جو ان اصناف کا مجموعہ ہوۓ کے علاوہ کچھ اور بھی ہے ء یعنی شاعری 
کی روح جو ختلف مضامین کے مادے کو الفاظ کے ختلف هیٹتی قالبوں 
بک ذعال کو ان کے وصال ہیں:اپنے آپ کو جلوہ کر کریتھ ؛ ات 
فسن شاعصری بھی کہہتے سم کا رر ںا 
شعریت بھی - 

ادبی تنقید کی تار میں شاعری کی جو ے شار تعریفیں ی گئی هیں 
ان میں سب ہے زیادہ عام فہم اور عام پسند یہ ے کے وہ کلام 
موزوں ہے ۔ هم آغاز کلام کی خاطر اسی کو قبول کے لیتے ہیں ۔ 
یه تعریف جامع و مانع نہ سہی اور اس لیے صحیح معنوں میں تعریف کے 
لقب کی سستحق نہ سہی ء؛ چلیے ہم اسے توصیف ھی کمہ لیں کے ۔ 
ھم اس کے حق میں یە دعوىل بھی نہ کریں گے کە وہ دریا کو کوڑے 
میں بند کرتی ے ؛ تاہم اتنا ضرور ے کہ جو نقشہ وہ پیش کرق سے 
وہ شاعری کی شناخت کے ایے کافی ہے ۔ یہ بجا ہے کہ کلام موزوں ک 
ھر نوع شاعری نہیں ہوق ۔ یہ بھی بجا ے کہ شاعری کے ایک معنی 
ایسے ہیں جن کے مطابق اس کے لیے کلام موزوں ھونا سرے ہے لازمی 
ھی نہیں ؟ تاہم اس ہے انکار نہیں کیا جا سکتا کہ جس صنف کلام کو 
عرف عام میں شاعری کہا جاتا ے آس کا سب ہے زیادہ سرب رآوردہ 
وصف وزن تے ۔ علاوہ بریں وزن آآس کا محعض ایک سطحی وصف نہیں ؛ 


۲ 


بلک آُس کی ماھیت سے تعلق رکھتا ے ۔ اس کا مطلب یه نہیں کہ شعر 
یوں کہے جاتے ہیں کە الفاظ کو وزن کی ترازو میں تولا جاۓء 
بحر کے پیماۓ سے ناپا جاۓ اور ارکان تقطیع کے حساب ہے گنا جائے ء لیکن 
یه ریاضیاتی پابندیاں شاعر کے لیے کسی طرح کسر شان نہیں ۔ وزن ء 
عدد ء مقدار ء پی|نە وغیرہ کے تصورات ابتداے تہذیب ہے فکرو عمل 
انسانی کے بنیادی اصول رے ہیں ۔ جہاں تک فاسقے کا تعلق ےہ 
تابعین فیٹا غورس کی مثال ھی کاف حے ۔آن کے نزدیک عدد محض اشیا کے 
عوارض میں سے نە تھا بلک آن کا جو ھر تھا ۔ مذھب کو لیجیے تو آفریٹتش 
عالم ی جو روئداد انیل میں بیان کی گئی ے آآس کے مطابق خالق از ی 
ے عدد ء وزن اور مقدار کے قاعدوں ہے کام لے کر وجود کو بطن عدم 
سے پیدا کیا ۔ فنون کے دائرے میں معاری کی ساری بنیاد ھی ان قاعدوں 
پر ے ۔ معار اپنے سنگ و خشت کو آسی طرح قرینے سے سجاتا ہے جس 
طرح شاعر اپتے الفاظ کو ۔ فن موسیقی علم ریاضی کی ایک صوق تجسم 
نہیں کو کیا تھے ؟ 

توازن کال کے لوازم میں ہے ہے کیوں که کمال ایک هعه کیر 
ربط و ضبط ء ترتیب و تدوین کا تفاضا کرتا ے ۔ وہ صرف یه نہیں چاھتا 
کہ کوئی کل جس کے ساتھ ہارا تعلق هو ء ایک منظم صورت رکھتا هو ٤‏ 
وہ یه بھی چاہتا ےہ کہ اس کل کے تمام اجزا اپنی اپنی جگە آسی طرح منظم 
صورتوں کے مالک ہوں ۔ مزید بریں وہ یه چاھتا ے کہ مام اجزا کل 
کے ساتھ اسی طرح وابسته ھوں جس طرح خود کل کائنات کے باق اجڑزا 
سے وابسته ے ۔فرانسیسی فلسفی لیبٹز (161105162) ۓ فطرت نامیاتی کا جو 
تصور وضع کیا ء ممکن ے کم وہ واقعیت پر مبنی نە هو ء تاھم وہ ایک 
بلند نصب العین اور معیار پیش کرتا ہے ۔ اس تقصور کے مطابق زندہ 
ھستیوں اور ے جان مادی اشیا کے درمیان ء حیوانوں اور مشینوں کے 
درمیان یه فرق ےہ کہ اول الذ کر کے تمام اجزا بڑے سے بڑے سے 
لے کر چھوئے سے چھوۓ تک ذی حیات ہوتۓ ہیں ۔ چنانچہ ایک 
جاندار ھستی یہی نہیںکە خود ایک مکمل مشین ہو ء بلکہ اس کے اجزا 


۰۳ 


١ 20‏ ال کا ای گت کس ین مد 
ہیں جن کا اصول عمل خود آن کے اندر مضمر ہوتا ے ۔ اس کے برخلاف 
ے جان چیزوں میں جو تنظم ہوتی ہے وہ سطح ہے تہہ تک نہیں پہنچتی ۔ 
ان کے اجزا میں وہ بات نہیں ھوق جو خود آن میں ہوتی ہے ۔ اس معاملے 
میں فتون لطیفه فطرت کے طریقوں کی پیروی کرتے ہیں اور اپنی حسین 
ترین خلوقات کو حسین عناصر ہے ترکیب دیتے ہیں ۔ چنانپہ اگر نظم 
و نثر کا مابە الامتیاز صرف وزن ھوتا تو آُس صورت میں بھی آن میں 
کم از کم وہ فرق ھوتا جو جواھرات اور چمکیلی ٹھیکریوں میں هوتا 
سے ۔گوھر ریزے بھی کوہر ھی ہوتے ہیں ء؛ لیکن ٹھیکریوں کا تو 
کیا ذ کر ؛ کوزہ و سبو کے ٹکڑے بھی کوزہ و سبو نہیں ہوتے۔ 

زبان الفاظ پر مشتمل ےے اور الفاظ کا حسی مواد صوت ےء 
اس لیے اگر کلام کو کامل بنانا منظور هو تو آُس کے اجزاے ت رکیبی 
کو حسین اور متوازن بنانا اور ان کو ایک منظم ہیثت کے قالب میں 
ڈھالنا لازمی سے ۔ یه بجاے کہ زبان حواس کی محرک ہوۓ کے 
بجاۓ ایک ایسا مقید مطلب بجموعة علامات ے جسے عقل کام میں لاتق 
ہے اور اس لیے کلام کے وہ محاسن جو ہمارے لیے جاذب توجہ ہوتۓ ہیں 
در اصل آن افکار و اشیا کے محاسن ہوتۓے ہیں جن کا بیان اس کے ذریعے 
مقصود ھوتا ہے ۔ پھر بھی ان علامتوں کی ایک اہی ھی علیحدہ حیثیت 
بھی وی ےہ جو حسی ادراک میں آ سکتی ہے ۔ بالخصوص آن میں ہے 
بعض میں ایک صوتی خوشگواری ہوتی ہے جو مارے حواسٴ کو بھلی 
لگتی ہے ء بشرطیکه ہم ان کے روزن کھلے رکھیں ۔ جب ہم الفاظ 
کے حسی اوصاف کی طرف توجە دیں تو ہاری قوت ناطقہ کلام کی ان 
صورتوں کو ترجیح دیتی ہے جو صوتی خوشگواری اور حسی لطافت و 
تفاست رکھتی هیں ۔ ہارا حافظه ان انواع کلام کو بیش بہا نوادر 
کی طرح حفوظ رکھتا ہے ۔ رفته رفتہ مکرر استعمال کی بدولت وہ ایک 
طرح کے چبلی اسالیب اظہار اور دل پزیر کلام کے معیاری ہموۓ بن 
جاتے یں ۔ 


7 


هو ۔ شاعری کا طرۂ امتیاز یہ ے کہ وہ اس نثر میں نئے سرے سے نظم 
کی خوبیاں اور حبوبیاں پیدا کر دیتی ے ۔ 

شاعر کی فطری ساخت کچھ ایسی ہوتی ہے کہ وہ بچپن کی آُس 
معصومیت نگاہ کو برقرار رکھتا ے جسے عام لوگ دتیا: داریك 
جھمیلوں میں پڑ ک رکھو بیٹھتے ہیں ۔ اس معصومیت نگاہ کےطفیل عقل اور 
عملی فراست کے ایجاد کیے ہوۓ وہ افساۓ جدھیں ہم الفاظ ککہتے ہیں 
آسے زندہ حقیقتیں د کھائی دیتے ہیں ۔عام لوگوں کے لیے الفاظ بھاری 
بھر کم اور گمبھیر بت ہوتۓے ھیں جن کو وہ رسمی طور پر پوجتے ہیں ء 
لیکن شاعر آنھیں ہنستی کھیلتی ؛ جیتی جاکتی ء نٹ کھٹ گڑیاں'ٴ سمجھ 
کر ان کے ساتھ کھیلتا ہے ۔ آن کی بناوٹی شکل و صورت اور انذ کے 
رسمی لباس کے پردے میں آسے آن حسی ادراکات کے نقش و نکار د کھائی 
دیے ہیں جن سے ان کی اصل میں ساخت ہوئی تھی ۔ وہ الفاظ کے بہروپ 
کا جعلی رنگ روغن آتار کر ان حسی ادرا کات کو جو آن کا اصلىی رنگ 
روپ ہوے هیں ؛ نی تی ترکیبوں اور ترتیبوں کے ذریعے ے نقاب 
کرتا ھے ۔ اس طرح شاعر ایک طرف تو ایک طفل معصوم ہوتا ہے جو 
صرف اپنے حسی تجربوں کی بنا پر دنیا کی ترجانی کرتا ہے اور دوسری 
طرف وہ ایک صاحب کشف و کرادت ہوتا ےہ جس کے ھامۓ 
اپنے عاریتّی لباس آتار کر اپنی اصلیت میں جلوہ کر ھوتی ہیں ۔ 

ہر بچہ حقیقت بیئی کا ملک اپنے ساتھ لے کر دنیا میں آتا ھے ء 
لیکن عقل دنیاوی اور عملی فراست کی نشوو نما کے ساتھ ساتھ اس کا یە 
ملکہ رفتہ رفتہ ضائع ہو جاتا ہے ۔ شاعر وہ قدسی الاصل بجہ ےہ جو 
اپی خدا داد بصیرت کو عقل کارساز ی نذر نہیں کر دیتا ء بلکە اپنی 
ذوفنون معصومیت ؛ اپنی پر کار سادگی کے ذریعے وہ الٹا عقل کے حق 
میں کارساز ثابت ھوتا ے اور اس کے بگڑڑرے ہوئے کام بناتا ے ۔ 

ہونا تو یه چاہیے تھا کے شاعسر کا حسی تجربات ہے مالامال 
کور ظا رر ”تھی رک ساس ا 6ات 
ادراکات سے قریب تر ھوۓ کک بدولت زیادہ عام فہم ھوتا ء لیکن عام 


چمزیں 


ے‫ 


لوگ علامتوں کے ذریعے سوچنے کے اس قدر عادی ہوتۓے ہیں کہ وہ 
ان اصلی چیزوں کو ء ن مدرکات و حسوسات کو ؛ جن کی ممائندق ان 
علامتوں کا کام ہے ؛ پہچان نہیں سکتے ۔ علاوہ بریں ان کو اتی فرصت 
کمہاں اور اس کی ضرورت ہی کیا کہ زبسان کی جسو ہنی بسائی مشین 
صدیوں کی کارروائیوں کے طفیل آن کے ہاتھ لگی ے اور جو باقاعدق ہے 
خود بخود چل رعی ہے اور آن کے ضروری کام کر رہی ہے ٢٢٘س‏ کے 
کل پرزوں کا معائنه کریں اور آن کی دیدہ زیب تراش خراش ہے لطف 
اٹھائیں ؟ عقل و عمل کے جس کارخاۓ میں یہ مشین چل رھی ہے آ٘س 
یا قریب ھی حسی ادراکات کا جو دریا مسوج زن ہے وہ اس کو 
مروج الفاظ کے پل ہے پاٹ کر اپنےکام دھندوں کے سلسلےمیں آمد و رفت 
کیا کرتے ہیں ۔ اس دریا کی سطح پر موجوں کی جو مسلسل نقش 
انگیزیاں ہوقی ہیں انھیں ان سے کوئی دلچسپی نہیں ہوق ء چہ جائیکه 
انھں اس کی شناوری کا شوق هو ۔ یه نظارہ بازی بھی اور یہ شناوری 
بھی دونوں شاعر ھی کا حصہ ہیں ۔ یه دریا صرف سطح زمین پر نہیں 
بہتا بلکہ ہہارے اندر کے پاتال میں بھی جاری ہے ۔ اگر ھم کوش ھوش 
بند کر لیں تو اس کے جلئرنگ کے زمزمے سن سکتے ہیں ء اور کبھی 
کجھی تو وہ مارے ارد گرد کے هنکامۂ شور و غل کے درمیان دور کی 
موسیقی کی طرح ھمیں خود بخود ستائی دیتے ہیں ۔ شاعر اس زیر زمیں 
دریا کی سیاحی اور غواصی بھی کرتا ھے ن 

شاعر کی ان نظارہ بازیوں ء شناوریوں ؛ سیاحیوں اور غواصیوں کا 
حاصل کیا ہوتا ھے ؟ موج ہاۓ احساس کی کلکاریوں کے خاکے ء الفاظ 
و تراکیب کے خوشن| گھونگے اور سیپیاں ء نئے نئے معانی و مطالب کے 
در یتم ؛ اور کبھی کبھی خوابسوں کی جل پریوں کے من موھۓ گیت 
بھی ۔ ان چیزوں کے ذریعے وہ زبان کاکھویا ھوا فطری ورئہ آے واپس 
لاکر دیتا ے اور ارباب عقل و عمل کے تغافل و تساعل ء ے حسی و 
ے دلں کے ہاتھوں آ٘س کو جو نقصان پہنچتا ہے آس کی تلای کرتا ے ۔ 

حسی نمثالوں اور نادر معانی کے علاوہ شاعر ایک اور چیز زبان 
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کو بخشتا ے جو ان سے بھی زیادہ لطیف ہے ۔ وہ چیز الفاظ کی جذباتق 
'کیفیت ے٥‏ جو اوائلی انسانوں کی زبان کی بنیادی خصوصیت تھی ۔ جس 
طرح ان لوگوں کے جذبات خارجی دنیا کے مہیجات کا ایک اضطراری 
رد عمل ھوا کرتے تھے اسی طرح ان کی زبان جذبات کے اظہار کا ایک 
قدرتی وسیله تھی ۔ عقل کا محاسبانه منصب تقاضا کرتا رے که وہ انسانوں 
کی اس حیوانی خصوصیت ک وک وہ جذبات کے غلام ہوتۓے ہیں قابو میں 
رکھے ۔ اس لیے چیزوں کے تصور قائم کرتۓ وقت وہ سب ہے پھلا کام 
یہ کرتی سے کہ ان کے جذباتی عنصر کو خارج کر دیتّی ھ ۔ شاعر کا 
سب سے پہلا کام یه ھوتا ے کہ اس عنصر کو نئے سرے سے داخل 
کرے ۔ الفاظ کے حسی قاثرات سے اس کو جو لگاؤ ہوتا ھے آس کا 
سرچشمہ ھی یہ سے کہ وہ آس کے جذبات کو اکساتے ہیں ؛ اس کے 
لیے اشیا و افکار اور وہ الفاظ جو انْ کو بیان کرتے ہیں ء سب کے سب 
کو ناکون جذبات کے زندہ مظار ہوتے ہیں ۔ 

شاعر جذبات کو برانگیختہ کرنۓ کا کام یوں انجام دیتا ے کہ ان 
منتشر چیزوں کو جو تلف جذبات کی قدری طور پر حعرک ہوتی ہیں 
جمع کر دیتا ھے ۔ آسے آن چیزوں کے درمیان جو رابطۂ اتحاد دکھائی 
دیتا ھے ؛ وہ یہی ھوتا ے که وہ سب کی سب یکساں طور پر جذبات ہے 
تعلق رکھتی ہیں۔) جس طرح عملىی فکر کا اصول ہنا کوئی نہ کوئی 
افادی پہلو ھوتا ے جو ارے لیے باعث دل چسپی ھوتا ےے اور اس لیے 
قدرق طور پر ماری توجه کو جذب کر لیتا ے ء جس طرح سائنس کے 
اسلوب فکر کا اصول رھن|ا چیزوں کا مکان و زمان میں باھمی تعلق یا 
کسی قانون یىی مشترک پابندی ہھوتا ہے ء اسی طرح شاعرانه فکر کا 
اصول رھن| اکثر کوئی باطنی کیفیت یا کوئی جذباتی تاثر ہوتا ہے ۔ یه 
کیفیت یا تأثر ختلف چیزوں کو ایک ھی رنگ میں رنگ دیتا ے اور 
آن کے ظاھری تضاد و تخالف کو مٹا دیتا ے ۔ شاعرانهہ اظہار کا یه کارنامه 
بادی النظر میں عقل و فکر کے تنظیمی عمل ہے مشابہ ۓے لیکن : 

بہیں تفاوت رہ از کچاست ٹابکچا 


۹ 


عقل و فکر کی تنظم اس عالم اشیا کسو ایک فرھنگ مصطلحات ؛ 
ایک حموعءۂ علامات ؛ مجردات کے بیرنگ خاکوں کا ایک صرقع ‏ 
مفروضات کی بھس بھری پتلیوں کا نماشا بنا دیتی ہے ۔ اس کے برخلاف 
شاعر اپنا دھ ڑکتا ھوا دل نکال کر ہر ذرۂ کائنات کے سینے میں رکھ 
دیتا ے اور یوں ساری دنیا کو ایک جذباتی رشتے میں مبوط کرتا 
ےے تا آنں که یہ کیفیت ہو جاتی ہے کە ع 
لہو خورشید کا ٹپکے اگر ذرے کا دل چیریں 

شاعرانه اسلوب اظہار کی ایک مزید خصوصیت یه ے که وہ عض 
جذبات کی ترجانی نہیں کرتا بلکە نئے جذبات پیدا کرتا ہے ۔ شعر کوئی 
کا عمل بذات خود ایک جذبات آفریں عمل ہے ۔ اس میں محض قانون 
امتلاف افکار کی کاررفسرمائی نہیں ہوتی بلکہ یہ جذبات کے رکے ہوۓے 
سیلابوں کے بند ٹوٹ جاۓ کا معاملہ ہے ۔ کئی مرتبہ نتیجہ یه ھوتاے 
کہ جو جذبات شاعر کے لیے در:اصل حرک عوۓ تھے ء آن ہے ختلف 
قسم کے جذبات قید تحریر میں آ جاتے هیں ۔ جو جذیات بالآخر قید تحریر 
میں آے ہیں وہ براہ راست شعر کوئی کے عمل کی پیداوار ہوتے هیں ۔ 
”اظہار جذبات“ کی تر کیب اس لحاظ سے ناقص ہے کیونکه اس ہے یه 
مترشح ھوتا کہ جیسےشاعر کے پا سکوئی بنے بناۓ جذبات ہوتۓے ہیں 
جن کو وہ الفاظ کا جامہ پہنا دیتا ہے ۔ جذبات آفرینی کی جو قوت شعرگوئی 
کے عمل سیں ہوتی ہے وہ اپنے آپ کو پڑھنے والے کے ذھن تک بھی 
منتقل کر دیتی ہے ؛ یە ضروری نہیں کہ جو جذبات شاعر ۓء جہاں 
تک وہ آن کا ذھسنی تجزیە کر سکتا ہے ء بیان کیے ہیں ء بالکل وھی 
جذبات پڑھنے والے کے دل مسیں پیسدا عسوں ۔ اس میں پڑھنے والے 
کی ذاتی انفعالیت اور تاثر پزیری کو بھی بہت دخل ہهوتا ہے ء لیکن 
اتنا ے کہ پڑھنے والے کے دل میں شاعر کے جذبات ے ممائل جذبات 
یا آن کے کوئی نہ کوئی پہلو ضرور پیدا موں گے ۔ بہر حال پڑھنے والے 
کے جذبات بھی شاعرانه بیان کی جذبات انگیز قوت کا نتیجہ هوۓ ہیں ۔ 
شاعری وہ ساز ہے جس کے پردوں میں جذبات کے نغمے خوابیدہ ہوے 


سی 


ہیں ؛ اس کو صرف چھیڑۓ کی ضرورت ہوقی ے ۔ 
اگ شاعری کا کارنامہ ہارے عام تجربوں کی حسی اور جذباق کمی 
کاپورا کرد تک ھی حدود هوتا تو ُس صورت میں بھی ہم آُس کے 
ممنون ھوۓ که وہ عاری ے لطفن رننکرت میں ایک چاشنی ملادیتی ے 
لین ہم آسے تفر طبع کے ایک وسیلے ہے زیادہ وقعت نہ دیتے اور 
طوعاً و آکڑھا یه قیصله کسر لیتے کہ ھمیں اپنی دسمساغی تہذیب اور 
روحانی تز کیے کے لیے آن علوم عقلی کی طرف رجوع کرنا پڑے کا جن کا 
واسطة اظہار نثر ےہ ۔ میں یه تسلمَ کڑنا با کہ افلاطون ے شاعروں 
کو اپنے مثا ی جمہورے ہے شہر بدر کرنۓ کی جو تجویز ی تھی وہ 
حق بە جانب تھی ۔ افلاطون کے اس فیصلے ہے فلسفیوں کی اکثریت ‏ ۓ 
اختلاف راۓ کیا ہے ء لیکن عملی اور دنیادار لوگ اس ہے عام طور پر 
متفق یں اور شاعروں کو ذاکارہ اور فاترالعقل لوگ سمجھتے ہیں جن 
سے دور کی صاحب سلامت ھی اچھی ۔ وہ شاعروں کو گویوں ء 
بھانڈوں ء نقالون ء بازیگروں اور مداریوں کے زمرے میں شار کرۓ 
ان معنوں میں کہ وہ عض دل پلانۓ کا سامان مہیا کرۓ والے 
لوگ ھوتے یں جن ے آنھیں اپنی سنجیدہ مصروفیتوں کے لمحوں میں 
کوئی سروکار نہ رکھنا چاھیے ۔ 
لطف کی بات يہ ےہ کہ افلاطون کا اپنا عمل آآس کے قول کی 
تصدیق نہیں کرتا - اس کی نگارشات ؛ اور تو اور خود وه ”جمہوریە؟“ 
بھی جس میں آس ہے شاعری کو راندۂ بارگاہ قرار دیا ء شاعرانه کلام کی 
نمایاں مثالیں ہیں ۔ یه جا ے کەه وہ عروضی معنوں میں منظوم کلام 
نہیں هیں لیکن جہاں تک شاعرانه زبان اور لب و لہجہ کا تعلق ہے آن 
میں شعریت کوٹ کوٹ کر بھری ہوئی ۔ قیاس چاھتا کهہ افلاطون 
کو شاعرائه طرز بیان میں ضرور کوئی ایسی بات دکھائی دی ھوگق 
جس امت اس پر آماد ہ کیا اخ 20 خالص فلسفیانه طرز بیان پر ترجیج 
د ات ٹر وہ شاعری کو فیالواقعه ض ایک فن تفریج سمجھتا تو ممکن 
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نە تھا کە وہ اپنا سارا سرمایة حکمت آس کے دامن میں ڈال دیتا ۔ ایک 
ایسے شخص کے لیے جو اپنے وقت کا معلم تہذیب تھا اور اس حیثیت 
میں اس پر جو فرائض عائد هوۓے تھے آن ہے پوری طرح آشنا تھا ء یه 
ایک عجیب بات ھہوتقی ۔ ظاھر ے کہ غبر شعوری طور پر آُس تے عماے 
اس بات کا اعتراف کیا کہ شاعری میں بلند خیالات کا وسیلۂ اظہار بننے 
کی اھلیت ہوتی ہے ۔ حقیقت حال بھی می ہے ؛ شاعری جب اپتی معراج 
کو پہنچتی ہے تو حسیات کی آئینه داری اور جذبات کی ترجانی کے علاوہ 
وہ بلند ترین حکم|نە افکار کی تفسبر اور عارفانه حقائق کی تشریج بھی بن 

جاتی ہے ۔ 
وہ تضاد جو ھمیں افلاطون کے قول و عمل کے درمیان نظر آتا ے 
آآُس کی توجمہ کیا ےے ؟ اس نے ایک طرف تو شاعر یکو مسترد کیا اور 
دوسری طرف خود کَائنات کا ایک شاعرانه تصور پیش کیا ۔ شاعری کا 
جادو افلاطون جیسے فلسفی پر کیو ں کر چل گیا ؟ اسی طرح بہت سے ثقه 
اور متین لوگ جن کا تعلق علم یا عمل کی دنیا میں ٹھوس حقائق سے ھوتا 
سے ء کھلم کھلا نہیں تو چوری چھپے شاعری کے خیالستان کی سیر ہے 
کیوں لطف اندوز ہوتے ہیں ؟ اس کا جواب یە ہے کە وہ تجریدی عمل 
جس کی بدولت سائنس اور عمل کی دنیائیں ہمارے تجرے ہے کشید ہھویق 
ھیں اتنا شدید ھوتا ے کە ھم کو شاق گزرتا ہے ۔ وہ مشین جسے 
اھل سائنس فطرت کہتے ہیں انی مصنوعی ہوتی ہے ء وہ ڈراما جسے عم 
آۓ دن کی عملىی زندیق کہتے ھیں اتنا رسمی و نقلی ھوتا ‏ کہ ہم آُس 
ہے بیزار ھ وک رکوئی ایسیچیز ڈھو نڈھتے ہیں جس ہے ہاری روح کی تسکین 
هو ۔ ہم کائنات اور انسانی زندگی کی ان جعلی و فرضی تفسیروں کو رد 
کر کے اپنے ذاق مشاھدوں اور اپنے باطنی تجربوں میں آن کی تفسیر 
تلاش کرتے ہیں ۔ جن چیزوں پر ہارا مشاھدہ صاد کہتا ے اور ھارا 
ڈاتی تجربہ دلالت کسرتا ےے ؛ جسو چیزیں ہارے لیے خوشی و غم کا 
سرمایةہ وی ہیں ء جن چیزوں سے ماری کامیابیاں اور مایوسیاں ؛ ھاری 


۲ 


آمیدیں اور آرزوئیں وابسته ہوتی ہیں وہ سب چیزیں ھمیں حقیقی معلوم 
ھوتی یں اور باق سب وھم اور دھہوکا ؛ یہاں تک کہ مارے ایسے 
خواب جن کی کوئی تعبیر نہیں نکلی ؛ ہمارے ایسے ارمان جو دل کے دل 
ھی میں رے ؛ ھاری ناکام حبعیں ؛ ھماری خود فریبیاں ٤‏ ہاری خیالی 
منصوبه بندیاں ء مارے هھوائی قاعے ء یە سب چیزیں بھی ہمیں سائنس 
کے نظریوں ؛ فلسفے کے مجردات اور کاروباری لوگوں کے عملی ٹوٹکوں 
سے زیادہ اھم اور معنی خیز دکھائی دیتی هیں ۔ لیکن اگر ھم ان چیزون 
کو اس ام کی اجازت دیں کہ وہ فلسفه ٤‏ سائنس اور عملی معلومات 
کے بناۓےۓے ہوئۓ نظام کو درھم برھم کر کے ہاری دئیا پر قابض هو جائیں 
تو ظاہر ے کہ اس کا نتیجە ابتوری:ء بدنظمی ؛ آفننگق اور پریشانی کے 
سوا کچھ نہیں هو سکتا ۔ 

فنون عاليه کا کام یه ےکە حسیات کے اس ھنگامے؛ جذبات کی اس 
شوریدہ سری ء خیالات کی اس طوائف الملوی ء ارادوں کی اس خانہ جنگی 
پر غلب پا کر ہاری زیر و زبر دنیا کی نے سرے سے شیرازہ بندی 
آفری ۔ فلسفه ء سائنس اور عملىی علوم ؛ مثلاٌ اخلاق ؛ اجتاعیات اور 
سیاسیات تو ان باغی و سرکش عناصر کو کچل دینے یىی کوشش کكرۓے 
٭یں ء جس کا نتیجهھ یه ھوتاے که وہ انسانی شخصیت کے تاریک 
گوشوں میں جاکر روپوش ھوجاۓ هیں اور وهاں ے اہی خانه برانداز 
کارروائیاں جاری رکھتے ہیں ۔ فنون عاليه کا طریقہ مختلف ہے ؛ وہ ان 
عناصر کو برقرار رکھ کر ء آن کی ہستی کا اعتراف کرکے ء ]ن کی 
اھمیت کو تسلم کر کے ؛ آن کو ایک نئے نظام کی صورت ما جمع 
کرے ہیں ۔ انسانی تحجرے کی اس تشکیل نو کے معاملے میں شاعری کا 
رتبہ سب فنون ہے بلند ہے ء کیونکہ وہ اپنی رسائی ء اپنی گبرائی اور 
اپنے آلات کی قوت کے اعتبار ہے سب فنون عاليه پر تفوق رکھتی ے۔ 
کوئی شاعرات کلام انسانی تجرے کے جتنے زیادہ علاقے کو اپنے احاطے 
میں لے لے؛ آتنا هی آُس کا رتبہ بلند ہوتا ہے ۔ بہترین قسم کی شاعری 


۳٣م‎ 


تو فلسفه ء سائنس اور علوم عقلی کے ندام فکر کو بھی اپنے دامن میں 
سمیٹ لیتی ہے کیونکہ وہ بھی تو آخر انسافنی تجرے کے پہلو ہوتے ھیں ء 
بلکہ وہ اکثر اوقات آن کے اور انسانی تجرے کے دوسرے پہلوؤں کے 
درمیان تضاد و تخالف کو مٹا دیتی ے ۔ آس کی قہرمانی قوت حسیات : 
جذبات ؛ خیالات ؛ آئۓ دن کی زندگی کے معاملات ء فلسفے کے مجرد افکاو ء 
سائنس کے انکشافات ء علم ریاضی کے قواعد ء طبیعیات ٤‏ فلکیات ء 
حیاتیات ء اجتاعیات ء سیاسیات:؛ غرض انمتانی تجرنۓ کے کسی پھلو کو 
تنہا نہیں چھوڑق بلک سب کو اپنی مملکت کی تعمیر و ترق کے لیے 
کسی نہ کسی کام پر مامور کر دیتی ہے ۔ دنیا کے سب سے بڑے 
شاعروں کی تلمیحات ؛ استعارات ء تشبیمہات ء رموز ء علامات ؛ کناۓء 
مضامین اور مطالب اپئے وقت کے تمام علوم و فنون کو محیط ہوتے هیں ۔ 

لیکن ایک بڑے شاعر اور دوسرے اھل علم و فضل کے درمیان 
یه فرق ھوتا ے که جہاں مؤخرالذ کر اس دنیا کو کسی خصوص علم 
یا شعبة علم کے نقطه نگاہ ہے دیکھتے ہیں وہاں مقدمالذ کر کا نقطه نکاہ 
آفاق ھوتا ے اور آَس کا سب سے ممایاں وصف توازن ھوتا ہے ء یعنی 
وہ انسانی تجر ے کی کلیت کا ایک متناسب جزو بھی ہوتا ہے ء اور ٢س‏ 
کے اپنے اجزا بھی متناسب ھوتۓ ہیں ۔ یه ضروری نہیں که وہ شعوری 
اور علانیه طور پر کسی خصوص فلسفۂ زندی کو پیش کرے ء اور ند 
شاعر سے يہ توقع کی جاسکتی عے کہ آس کی تمام تخلیقات میں شروع 2 
لے کر آخر تک اس قسم کی مطابقت ھوگ جو ایک فلسقی کی تحریروں 
میں ہوتی ےکیونکہ آس کا نظام فکر آس کی زندگی اور آس کے فن کے باهمی 
فعل وانفعال کے زیر اثر آاہستە آعسته ترتیب پاتا ھے۔ وہ رشتہ جو آآس کے 
ختلف ادوار زندگی اور آ٘س کی ختلف تخلیقات کے متنوع افکار کو آپس 
میں مربوط کرتا ے آس کی قوت متخیله کا مسلسل عمل ہوتا ے ۔ 
گونا گوں حالات ؛ متفرق تھیجات اور متغی رکیفیات کے ماتحت آس کا تخیل 
ایک ھی طریقے پر عمل پبرا ہوتا ے ۔ وہ ہر تجرے ہے براہ راست 
متاثر ھوتا ے اور اپنے تاثرات کؤ خلوص و صداقت کے ساتھ یا تو 


ىك 


قلم بید کرتا رھتا ے یا اپنے دماغ میں حفوظ کرتا جاتا ہے ۔ دونوں 
صورتوں میں شاعر تجربە بہ تجربهہ اپنا ایک ذاتی نظام کائنات ترتیب 
دیتا رہتا ے جو آ٘س کے نزدیک موجودہ نظام کائنات کا نعمالبدل هھوتا 
ے ۔ وہ معیار ء وہ نصبالعین ء وہ منتہاے کال جس کی روشنی میں 
وہ اپنے نظام کو فائنق قرار دیتا ہے آس کا فلسفۂ زندگی ھوتاے ۔ 
یه فقلسفة زندگی ظاھری تضادوں اور هنکامی خالفتوں کے باوجود آتنا 
ھی مکمل ء متوازن اور مربوط هھوتا ے جتنا کسی ماھر ؛لکیات کا 
نظام شمسی ۔ 

اس فلسفة زندگی کے بغیر شاعری حض ایک فانوس خیال ے جو 
حسی تاثرات کی تصویریں کاغذ کے پردے پر دکھاتا ے ؛ جذبات کو 
برانگیختہ کرنۓ کا ایک نسخە بے ء الفاظ یی مہرہ بازی ہے ء تفرجخو 
تفٹن کا ایک مشغله ے یا ایک خواب آور دوا ہے ۔ یه فلسفةۂ زندگق 
موجود هو تو شاعری نہ صرف ایک فن لطیف ہے بلک ایک زبدۂ علوم ء 
ایک خلاصۂ فتون ء ایک فرھنگ دانش ء ایک دبستان حکمت کے بلکهہ 
اپنے سب ہے اعلیل مقامات میں ایک کتاب معرفت بھی ے ۔ 

جب شاعری عرفان کے سوڑ پر پہنچتی ےے تو آ٘س کی مڈ بھیڑ 
تصوف اور مذھب سے ہوق ہے ۔ تصوف جادۂ جستجو کا وہ راہ نورد ے 
جس کی منزل مقصود جال حق کا وصال سے اور جو اس منزل مقصود کے 
خیال مین مدھمک ٤‏ دوسرنے راہ نوردوں سے ہے رئا اکٹاز راہ ےج 
مناظر سے دلچسپی لیے بغیر اور هر مقام کو ایک نئےمقام کا نشان راہ سمجھتا 
ہسوا آگے بڑھتا چلا جاتا ہے ۔ وہ جتنا آگے بڑھتسا ہے آتنی ھی آس کی 
گم شدگ ء تنہائی اور خاموشی میں ترق ہوتی چلی جات ہے ؛ کیونکە وہ 
. ایک انفرادی روح کا اپنے مادی ماحول سے فرار ے ۔ شاعری تصوف کے 
ساتھ ساتھ چل کر چند مرحلے طے کرقی ہے ٤‏ لیکن ایک مقام پر آ٘س 
کو یه احساس ہوتا ے کہ : 

اگر یک سر سموۓ برتر پرم فروغ تجلى بسوزد پرم 
چنانچہ وہ وہیں رک جاتی ہے کیونکہ تصوف کی منزل کی طرح 


۵ 


آُس کی منزل فنا نہیں اور وہ لامکاں کی مکیں نہیں بلکہ اس دنیا کی ساکن 
سے اور لامکاں کی سیر محض اس لیے کرتیق ہے کہ تعمیر مکاں کے لیے 
وہاں سے کچھ مسالہ لاۓ۔ 

مذہب آسان سے آترا ہوا ایک خضر راہ ے جس کا کام یہ ےہ که 
سفر زندگی کے طے کرۓ والوں کو آن کی حقیقی منزل کا پتا دےء 
آنھیں راستے کے خطرات ہے آکاہ کرے اور کنار راہ کی دلچسپیؤں کو 
آنھیں بھٹکاۓ نە دے ۔ اس کام کے سراجام کی خاطر وہ انسان ی آخری 
منزل کا ایک ایسا نقشه پیش کرتا ےہ جو آُس کے موجودہ ماحول کا 
ایک مشثالی نقشہ ےہ اور جس میں آس کے تجرے اس کی مادی زندگی کے 
تجرہوں سے ممائل لیکن آن ہے بہتر اور آُس کی اندرونی آرزوؤں کے مطابق 
ہوں گے ۔ یه آخری منزل انسان کی وہ جنت گم گشتہ ے جس کا تصور 
کسی بھولے هوۓ حسین خواب کی طرح رہ رہ کر آُس کے حافظے کے 
کسی گوشے میں سے آبھرۓ کی کوشش کرتا ے اور جس کو اس دنیا 
میں حاصل کرنے کی تمنا آے ے تاب رکھتی ہے ۔ مذھب اَسے ایک چنت 
موعود کی شکل میں تبدیل کرکے انسان کی موجودہ زندی ؛ اس ی 
کش مکشوں ؛ آُس کے غموں اور خوشیوں ؛ آ٘س کی کمیابیوں اور 
مایوسیوں ؛ اس کی نیکیوں اور بدیوں کو ایک ایسے مطلب و معنی ہے 
محلیل کر تا ے جس کے بغیں یه سارا هنگامه محض ایک وحشت ناک خواب 
ھوتا ۔ مذھہب کا یه کارنامه ء کچھ اور هو یا نہ هو ایک ایسا کارنامة 
ے جو شاعری کی معراج ہے ۔ شاعری کا مقصد غائی اور آآس کا بنیادی 
جواز یہ ے کہ نوع انسانی کے تجرے کو کسی ایسے منظرۂ وسیع کا 
ایک حصہه بنا کر پیش کرے جو اس جابر ء متلون المزاج اور ناپائدار 
کائنات کا ای نعم البدل ہو ؟ دوسرے الفاظ میں وہ وہ مشثال یىی دنیا هو 
جس کی تصویر انسان کی روح کی گہرائیوں میں بسی ہوئی ہے ۔ مذھب 
اس مشثالی دنیاکا جو نقشہ پیش کرتا ے و کلام اہی کی صورت می ں کسی 
برگزیدہ انسان پر نازل ھوتا ے ۔ لیکن عرش معلول کی جس لوح محفوظ 
پرکلام ال ہی ثبت سے اس کی ایک چھوٹی سی عکسی تصویر هر انسان کے 


٦ 


سینے میں موجود ے ۔ کبھی کبھی عام انسانوں کو بھی یه توفیق 
نصیب ہو جاتی ہے کە وە اس عکسی تصویر کو دیکھ سکیں اور 
الفاظ کی مدد ہے آہے دوسرے لوگون ہر درے ثعاب کر کید یہ لوگ 
وہ اھل بصیرت شعرا ھیں جو شاعری کی دنیا کے تاجدار یں ۔ ان ک 
شاعری وہ ےے جسے ہم مثا ی شاعری کہہ سکتے ہیں اور جو فن انسانی 
کا سدرة المنتہیل ے ۔ 


دوسرا باب 
شاعری کا سرچشمهھ 

شاعری کی ماہیت دریافت کرۓ کا ایک ممکن طریقہ یہ ےہ کہ 
اُس کے منبع کا کھوج لگایا جاۓ ؛ یعنی اس اس کی حقیق ی جاۓ که 
وہ کون سی قوت ہے جو آ س کو وجود میں لاتی عے ۔ شاعری کے جو ختلف 
نظرے اس اسلوب تحقیق پر مبنی هیں آآن کو دو گروھوں میں تقسم 
7ا متا وڈ ابی کرو وہ ۓے جس کے مطابق شاعری ایک وجدانی 
و غیر شعوری عمل کا ایک لطیفة غیبی ہوتی ہے اور دوسرا وہ جو آسے 
فنی ریاضت اور عقل و فکر کا ثمرہ سمجھتا ے ۔ یه تفریق روحانیت اور 
سیکانکیت ؛ تصوف اور حکمت ؛ مذصىب اور سائنس ء عشق و عقل ؛ 
افلاطون کی ”'موسیتی؟ اور ”تیکنی؟“ اور اسلامی فلسفے کے اشراق اور 
سشائی دبستانوں کے تنازعے ی ے شار صورتوں میں سے ایک صورت ہے ۔ 

یه عقیدہ کے شعرا تخلیقی قوت کے کسی سرچشمةڈ غیبی سے 
فیض یاب ہوتۓ ہیں نوع انسانی کی تاریج کا ہم عمر ے ۔ جب نوع انسانی 
اپنی نشو و نما کے ابتدائی ادوار میں تھی تو اُس کے پاس اپتے ارد گرد 
کی دنیا کے سلجھنے اور آس کے ساتھ نباہ کررۓ کا ایک ھی وسیله تھا ء 
یعنی جادو۔ یہی آآُس کا سارا سرمایه علم و حکمت ؛ آس کا فلسفہ ء 
آس‌کا مذ ھب : آ٘س کا قانون اور اس کا ضابطة حیات تھا ۔ جادو کا بنیادی 
مفروضہ یه تھاکہ فطرت کی مام اشیاء اور اُس کے تمام مظاہر جیتی جاگتی 
چیزیں ہیں جو انسانوں کی طرح احساسات و جذبات رکھتی ہیں ۔ یه 
چیڑیں اپنی مرضی کی مالک ہوقی تھیں ؛ تاہم آن کو متاثر کرنۓ کے 
چند وسائل تھے جن میں جنتر منتر سب سے زیادہ اھمیت رکھتے تھے ۔ یە 
جئٹر منتر ؛ جو چند مقررہ الفاظ و اصوات ؛ حرکات و سکنات کے محموے 
ہوتے تھے ء نطق انسانی کے وہ سب سے پہلے منظم طریقہ هاے استعال 


۸۸ 


تھے جو آےۓ دن کے کام کاج ء میل جول ؛ لین دین کے علاوہ ایک 
اور مقصد کی خاطسر یعنی فطرت کی قوتوں کے ساتھ راہ و سم پیدا 
کرۓ کے لیے اختیار کے گئۓے ۔ ان میں جن صوقی و معنوی کیفیات کا 
ھونا لازمی تھا ء وہ یہ تقاضا کرتے تھے کہ آن کے اجاد کرۓ والوں 
میں ایک خاص قسم کی ساعی اور بصری ذکاوت هو ۔ اگرچہ یه 
قرین قیاس ے که ان کی اجاد تا ایک اجتاعی عمل موق تھی ء 
تاھم یه بھی قرین قی۔اس ہے که جس طرح هر اجتاعی عمل میں کسی 
فرد واحدکے اجتہاد ذاتی اور ملکۂ رہن)|نی کا بڑا حصه ہوتاے ؛ اسی طرح 
یه چٹتر منتر ایک خاص قسم کے لوگوں کی اختراعی فطانت کے 
سر ھون منت ھواکرے تھے۔ یہی وہ لوگ تھے جنھیں ھم آچکل شاء رکہتے 
ھیں ۔ جب یہ جنتر مفتر ء عام اس ہے کہ وہ اپنے مقاصد کی تکمیل 
میں کامیاب ثابت ھوۓے تھے یا نہ عوے تھے ؛ عوام میں راع ہو جاے 
ہوں گے تو قدرتی طور پر آن کے موجدوں کے متعلق یه عقیدہ پیدا 
هو جاتا ھوگا کہ وہ اشیاے فطری کے ساتھ کوئی پراسرار تعلق رکھتے 
ہیں ء ورنە یە کیوں کر ممکن تھا کہ وہ ایسے راگ اور بول ایجاد کر 
سک جو ان آھیا' کوامتائر کراۓ کی ضلاحیت زکھتۓے تھں ٥‏ 

فطزت کے مظاغر و اشیاٴ ی انان احساسات او جذبات ای زبان "میں 
ترجانی اور ان پر جادو کے عملیات سے قابو پاۓ کی کوشش کے ساتھ 
ساتھ انسانوں کے ذھن میں یه خیال پیدا هوتا رھا کهە آن کے پس پردہ 
کوئی اور قوتیں بھی ہیں جو مادی شکل میں ظاھر نہیں ھوتیں ۔ ان 
غیہی قوتوں کو آنھوں ے روحوں کا نام دیا ء جن میں نیک و بد 
دونوں طرح کک روحیں اور خصوصاً آن کے آباو اجداد ی روحیں بھی 
شامل تھیں ۔ ان روحسوں کی خوشنودی حاصل کسرۓ اور آن کے 
قہر و غضب سے بچنے کے لیےعبادت کے سیدے سادے طریقے نکالےگئے؛ جن 
میں گیتوں کا بڑا حصہ هوتا تھا - یه گیت بھی شاعر ایچاد کرے تھے ۔ 
چنانچە شاعروں کو مافوق‌الفطرت قوتوں اور انسانوں کے درمیان رسل و 
رسائل کا کام بھی تغفویض ہوگیا اور یہ خیال کیا جاۓ لگا کہ شاعروں 
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کی خاص موکل روحیں هوق ہیں جو ]نھیں عاام غیب کی خہریں دیتی ہیں ۔ 
کا ات ران کا سا تن کے تیر کا مرا جو گیا۔ اتھوں ان اس سی 
صلے میں روحوں کو جنوں اور پریوں کی دل چسپ شخصیتیں بخش کر 
آنھیں انسافی زندگی میں حصہ لینے کی توفیق بخشی ۔ 

نوع ا شروع شروع میں منفرد اشیا و مظاہر کا 
ایک هنکامه کثرت ء ایک طوفان بدتمیزی تھا لیکن آس ۓ رفته رفتہ آن 
میں ایک سلسلهۂ روابط دریافت کرنا شروع کیا۔ اس عمل کے لو به پہلو 
سک زبانء جو ابتدا میں اصوات فطری کی نقل پر مشتمل منفرد اصوات کا 
ایک ے ربط مجموعه تھی ؛ استعاروں میں تبدیل هوتی رھی ۔ یه استعررے 
چیزوں کی مشابہتوں پر اشارت کرے تھے اور حسی نقشوں کے حجموعے 
هھوے تھے (جنھیں عم آگے چل کر ممثالوں کے نام سے موسوم کریں کی 
ان کا کام مہذب انسان کی زبانوں کے جرد الفاظ کی طسرح چیزوں ک 
کروە بندی یا ان کے اوصاف کو بیانکرنا نه تھا ۔ یه اشیا و واقعات کے 
سلسله علت و معلول سے بھی کوئی تعلق نہ رکھتے تھے ء کیونکه ابھی 
انسان نے حوادث فطرت کے بارے میں کوئی کلیے دریافت نہ کیے تھے ۔ 
ہہر حال ان استعاروں ۓ انسان کو یه استعداد بخشی که اس دنیا میں 
کسی نظام کے وجود کا جو دھندلا سا احساس اُس کے ذھن میں پیدا ھو 
رھا تھا ء اس کا اظہار کر سکے ۔ اس معاملے میں شاعر ۓ پھر ایک بار 
نوع انسانی کی رھبری کی ۔ جہاں دوسرے لوگوں کے پاس صرف آۓ دن 
کی ضرورتوں کے لیے استعاروں کی ہونجی وق تھی اور وہ اسی پر اکتفا 
کرتۓے تھے ء وہاں شاعر تحیر کی نگاہوں سے چیزوں کے انوکھے پن کا 
مشاعدہ کر کے آن میں نئی نئی سشابہتیں دیکھتا اور آن کے بیان کرتے کے 
لیے نئے نئے استعارے وضع کرتا تھا سب سے بڑا کام جو آٌس ۓ کیا وه 
یە تھا کہ آُ٘س ۓ آن ان دیکھی اور ان جانی چیڑوں کے متعلق استعاررے 
وضع کے جو عام انسانوں کے ذھنی آفق پر منڈلا رھی تھیں لیکن جن کا 
الفاظ کے تار عنکبوت میں گرفتا رکرنا آن کی قدرت ہے باھر تھا - یە چیزیں 
کیا تھیں ؟ وہ پریشان کن سوالات جو ایک گڈمڈ دلیا ء جس میں آن کی 


یں 


انی جاعت بندی کی طرح کا بھی کوئی قاعدہ قائون دکھائی نە دیتا تھا ء 
آن کے دلوں میں رہ رہ کر آٹھا رھی تھی ء ایک ایسا نراج جس میں هر 
چیز اپنی من مان کر رھی تھی ؛ ٢ن‏ کی روز افزوں نظام جوئی پر گراں 
گزر رھا تھا ۔ شاعر ۓ اس راج کو دیوتاؤں اور دیویوں کے راج میں 
تی کر دیا ۔ یە کارنامہ اس ۓ اپنے قصه آفریں تخیل کی مدد ہے عام 
استعاروں کی بنیاد پر دیومالا کا ایک عظمالشان محل تعمب رکر کے انجام دیا 
جس میں فطرت کے تمام سظاہر اپنی جلالی و جا ی صفات کے مطابق انسای 
صورتوں اور سیرتوں سے مزین هو کر لیکن ساتھ ھی ساتھ مافوق الفطرت 
قوتوں کے حامل بن کر جلوہ گر هوۓ ۔ جادو کی وہ چھوٹی سی دنیا جس 
میں ھر چیز اپنی مرضی کے مطابق انسانوں ے اچھا یا برا سلوک کرتیق 
تھی ٦ات‏ اش'غالمگیز سلطنت کا ایک عصة بن کی ای ظرح ٹیک و نے 
روحوں ء جنوں اور پریوں کی دنیا اس کے تحت میں آ گئی - شاعر بھی 
اس سلطنت کے معار کی حیثیت سے رتبے میں اونچا ەوگیا اور دیوتاؤں 
اور دیویوں کے مقربین خاص میں شار هوۓ لگا ۔ 

چنانچہ جب یونانی علم الاصنام ےۓ غبرفانی دیوتاؤں اور دیویوں 
اور فانی انسانوں کے باھمی راہ و رسم کے قصے ایجاد کیے تو آن قصوں 
کے کرداروں میں علوم و فنون کی مقدس دوشیزائیں بھی تھیں ؛ جن میں 
سے ایک دوشیزہ کو شاعروں کی سرپرستی سہرد کی ۔ ھوس اور اُس 
کے دبستان کے حاسه نویس اپنے کلام کو اسی دوشیزہ کی تلقین و تحریک 
ہے سوب کرۓ تھے ۔ اس دعوے کی صداقت کو اور تو اور افلاطون 
جیسے سخت گیر فلسفی ۓ بھی تسلیم کیا ۔ 

ایک مشسہسور روایست کے مطابق جب وم و فنون کی مقدس 
دوشیزاؤں ۓ ہیزیڈ )116810٥(‏ کو جس نۓ کاشت کاروں کے لیے ایک 
منظوم ھدایت نامه لکھا ؛ کوہ هیلیکون (٥ہ[116)‏ پر اپنا جلوہ دکھایا 
تو آنھوں ۓ اس کے ہاتھ میں زیتون کی ایک شاخ تم دی اور آآس کے 
سینے کے اندر ایک نواے سروش پھونک دی تاکه وہ آنْ چیزوں کے گیت 
گائۓ جو آۓ وا ی تھیں اور ان چیزوں کےگیت بھی جو وقت کے آغاز سے 
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پہلے ظہور میں آ چکی تھیں ۔ یه تاربخی زماۓ میں شاعرکا منصب پیغمبری 
پر غالباً پہلا باقاعدہ تقرر تھا ۔ 

مذاھب کے ظہور کے بعد شاعری حقیقی معنوں میں جزو پیشمبری 
پیک اه ضرف محائف آذ ای بغی ضروات ٥‏ زبور؟ اخیل اور رات 
بلکه دوسری مقدس کتابیں مثاّ زند اوستا ء وید او رکنفوشٹس کے ارشادات 
شاعری کی زبان میں ہیں ۔ یوں تو ان ساری کی ساری کتابوں میں شاعری 
کا سا و سَامان استعال کیا : گیا ے لیکن الہامی کتابیں خاص طور پر 
شاعرانه کلام کے جلیل القدر شاھکار ھیں ء کیونکە وہ ایک ماوراے تخیل 
نظام کائنات کا ایک مثا ی ےم قع تشبیہوں ء استعاروں کنایوں ء علامتوں ء 
تمثیلوں ؛+ قصوں اور اسی قسم کی اور معنوی قدابیر کی مدد ہے یوں 
پیش کرتی ہیں کہ وہ ایک حقیقت مما افسانه یا ایک افسانہ نما حقیقت 
بن جاتاے ۔ اگرچہ یه دعوع واضح طور پر صرف صحائف آس|نی کے بارے 
میں کیا گیا ہے کہ وہ اصطلاحی معنوں میں الہامی ہیں ء یعنی آن یىی 
عبارات من و عن وحی یا روحالقدس کی وساطت سے انبیا پر نازل ھوئیں ء 
تاھم دوسری کتابیں بھی روحانی وجدان اور القاے غیب سے منسوب کی 
جاتی هیں ۔ دونوں صورتوں میں مافوق الیشر قوتیں آن کا منیع و مخرج 
تصور کی جاتی ہیں ۔ 

مذاھب کی مقدس کتابوںن کے علاوہ مشرق و مغرب کے لاتعداد 
اولیا و صوفیا ۓ شاعری کو اپنے کشف و تجلىی اور عرفان و وجدان کا 
وسیلهة اظہار بنایا ے ۔ اسی طرح دیا بھر میں بہت سے چوئٹی کے شاعر 
ایسے ھوۓ یں جن کے کلام کے ڈانڈے ؛+ اس کے باوجود کہ وہ ولی 
یا صوف نە تھے ء تصوف اور علوم سری و باطنی سے جا ملتے ہیں ۔ ان 
میں چند ایسے شاعر بھی تھے جو پیغمبر هھوۓ کے بغیر پیغمبرانہ بصیرت 
کے مالک سمچھے جاے ہیں ۔ 

اس قاربخی پس منظر کے ھہوتے ھوۓ عحل تعجب نہیں کہ اکثر 
شعرا ۓ ء کبھی شاعرانہ تعلی کے طور پر اور کبھی ایسے طریقے ہے کهھ 
جس سہ تلی کا یقین صمیمی مترشح هھوتا ہے ء اپنے تلامیذالرح|ن اور 
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حرم حرج راز هوۓے کا اعلان کیا ے ۔ 
غالب ایک شان تفاخر سے کہتا ے : 
آےھیں‌غیب سے یەمضامیں خیال میں غالب صریر خامه نواے سروش کی 
حافظ صوفیانه انکسار کے ساتھ اعتراف کرتا ہے : 
درپس آئنه طوطی صفم داشتہ اند آں چه آستاد ازل گفت ہاں می گوم 
اقبال ٤‏ جو ہمیشهہ تہمت شاعری ہے خائف رتا تھا ء قاری کو تلقین 
0 
مری‌نواےپریشاں کوشاعری نەسمجھ کہ میں ہوں حرمراز درون میخانه 
ولیم بلیک [8[:٥(‏ ٥18اذ٢٢)‏ اپنے خط میں ایک دوس ت کو ابنی 
ایک نظم کے متعلق لکھتا ےے : 
”میں آپ اپنے منہ سے آس کی تعریف کروں تو کوئی مضائقه ہس 
کیونکە میں تو حعض آس کا حرر تھا - اُس کےمصتف عالم بالا 
کے رھنے والے ہیں ۔)؛ 
ولیم بٹلر ییٹس 7٥ ٤8(‏ .۲۷.8) اپنی بہت سی نظموں ک شان نزول 
یوں بیان کرتا ےہ کە جیسے کوئی مافوق الفطرت قوتیں سچ مچ پیکر 
حسوس میں اس کے سامنے آ کر آآس سے شع رکمہلواتی تھیں ۔ 
شیلے (7٥[[مط8)‏ خود پیغمبری کو جزو شاعری قرار دیتاے ۔ 
آس کے نزدیک ”'شاعری یالحقیقت ایک ملکوتیق و جمروتی چیز ہے اور 
شاعر ایک بالاتر از فہم الہام کے وہ مفسر اور نوع انسانی کے وہ معلم 
ہوتے ہیں جو غیرعرئی دنیا ی قوتوں کے ایک کشنی ادراک کو حقیقت 
و جال کے احساس سے وابسته کرکے مذادب کی داغ یل ڈالتے هن ٤٤د‏ 
اس سلسلے میں انگریزی کے لفظ 158010951001 کے لیے ”الہام؛٤‏ 
کے لفظ کا استعمال قدرے توضیح کا مقتضی معلوم ہوتا ے ۔ جیساکہ ہم 
اوپر ذ کر کر چکے ہیں الہام آن مذاھب کی جو صحائف آسانی پر مہنی 
ہیں ایک خصوصی اصطلاح ہے اور اس ہے عبارت ان مذاھب کے بانیوں 
کے وہ ذاتی تجرے ہیں جن کے ذریعے ان صحائف کی عبارات آن پر نازل 
هوئیں ۔ یه الہامی تجرے محض غیرمعمولی نفسی کیفیات یا روحانی واردات 


۴ك 


نە تھے ؛ بلکەه عالم شہود کے واقعی مظا سر تھے جن میں کلام اللہی 
سمع و بصر کی قوتوں کے ذریعے انبیا ہر جلوہ گر ھوا ۔ چنانچہ آن 
کا ذکر استعارة نہیں بلکە لغوی طور پر ء ازاً نہیں بلک حقیقة ء 
تضمینی معنوں میں نہیں بلک تعبیری معنوں میں کیا جاتا ے۔ کسی 
غیں نبی کے بارے میں لفظ الہام کا استعال لغوی معتوں میں تو بدیھی 
طور پر غلط ہے کیونکہ ہے ہر بناے مفروضہ ایسے تجرے پیش ھی نہیں 
آ سکتے ۔ رھا اس کا استعارة؟ استعال ء سو وہ بھی انتہائی سوءع ادب اور 
بدعت پر حمول کیا جا سکتا ہے ء بالخصوص اس لیے کە اس طریق استعال 
سے يہ ضعنی نتیجہ نکلتا ىے کہ انبیا کے تجرے مادی نقطۂ نگاہ سے سچ مچ 
کے واقعات نہ تھے ۔ غالباً یہی وجہ ے کە فارسی و آردو کے ادب :میں 
شعرا ی تخلیقی قوت کی توصیف یا توجیہ کے لیے الہام کے لفظ کا استعال 
بہت کم دکھائی دیتا ا ے ۔ اس کے بجاۓ کشف ء تجلی ء القاء ء شہود ء 
عرفانء وجدان اور انھی کے ممائل الفاظ ہےکام لیا گیاے ۔ یه الفاظ شاعرانه 
قوت کے خارق عادت اور مافوق الفطرت خصائصکو تو کا حقد آجاگر 
0ت ہیں لیکن اس کے ایک اہم پہلو کو نظر انداز کر جاتے ہیں ۔ 
وہ اس کا عملی اور حری پہلو ہے ۔ صوفیا و اولیا کے جن روحانی تچربوں 
سے یه الفاظ ماخوذ یں آن کی بنیادی خاصیت ایک انفعا لی اور سکونی 
کیفیت ے جو سراسر حال ہوتی ہے اور قال ہے کوئی تعلق نہیں رکھتی ۔ 
اس کے برخلاف انبیا کے الہامی تجرے حال و قال کے جامع ہوتے ہیں ۔ 
آن میں حال مقصود بالذات نہیں هو تا بلکە حعض ایک وسیله قال ھوتا ےء 
جس طرح قال اپنے ہے ایک بلند تر مقصد ء یعنی پیغام اللٰھی کی تبلیغ کے 
ذریعے نوع انسانی کی فلاح دارین کا وسیلہ ہوتا ہے ۔ شعرا کے تخلیقی 
تجرے میں بھی حال و قال کے عناصر دوکانہ موجود ہوتےۓ ہیں ء اگرچہ 
یه ایک متنازعه فیة مسئلهہ ے کە آن کا کلام مقصود بالذات ھوتا ۓ یا 
کسی اور مقصد کی تحصیل کا وسیله ۔ اس لیے اگر الہام کے لفظ کو آس 
کے مذہبی ائتلافات سے معرا کر دیا جاۓ تو وہ شاعر کے تخلیقی تجرے کی 
کیفیت بیان کرنۓ کے لیے صوفیانہ تجرے پر مہنی الفاظ سے کیہیں زیادہ 


ایا 


موزوں ہے ۔ اس ضمن میں ہم ایک معتبر سند کو کافی سمجھتے هیں ۔ وہ 
ڈاکٹر عبدالرحان بنوری کی کتاب ”محاسن کلام غالب؟' کا یہ پہلا 
جملہ ہے : 
"ووقان ری ان ا ا ا ا اہ 
70+200 
الہامی شاعری کی جو بہترین توصیف ہاری نظر ہے گزری ہے ء وہ 
شیخ فریدالدین عطار ۓ ذیل کی عبارت میں پیش کی ہے : 
”چون از قرآن و احادیث گذشتی ہیچ سخن بالاۓ سخن مشائخ 
طذریقت بت ؛ رحمة اللہ علیہم ؛ کہ سخن ایشاں نتیجةڈ 
کار و حال است نہ مرۂ حفظ و قال و ازعیان است نە از بیان 
است و از اسرار اشت يہ از تکرار است و از عام لڈی ' انت 
ته از علم کسبی امت و از جوشیدن امت نے از اکومدن 
است و از عالم ادبنی ری است نە از عالم علمنی ری اض 
کھ 'ایشاں ورثۂ الیاآاند ں٤٤‏ 
یوں تو اس عبارت کا موضوع صوفیانہ کلام ے لیکن اگر آُس کے 
مذھبی سیاق و سباق ہے قطع نظ رکر لیاجاۓ تو وہ الہامی نظریةۂ شاعری 
کا ایک نہایت عمدہ خلاصهہ ے ۔ 
اگ ایک طرف ازمنۂ قدیمہ سے یہ عقیدہ چلا آ رہا ہے کہ کوئی 
پر اسرار خارجی قوت شاعر کے اوپر تسلط حاصل کر کے آآس ہے شعر 
کہلواتی ے تو دوسری طرف اس کے منطتی ضمیے ان طور پر اس 
مسئلےٗ کے خل ایق بھی کوشش کی کی ہے کە شاعر میں ایسی کیا۔بات 
غسوتی ے جس کی وجسهە ہے سروش غیبی یا روح القدس یا شاصری 
کی دیسوی کی نگاہ انتخاب آس پر پڑتی ہے ۔ اس مسئلے پر فلسفیانہ 
نکته آفریٹی کا فخر تقدم افلاطون کو حاصل نے ۔ افلاطون کے نزدبیک 
شاعری حسن کسو جسم کرئۓ کا ایک وسیلە ہے ۔ حسن ایک عالم بالا 
یعنی ایک عسالم امشال کا مکین ہے اور آ٘س کا شعسور عقل کی حدود 
کے اندر نہیں ھسو سکتا ؛ اس لیے شاعر کے لیے ضروری عے کہ اس کی 


۲۰۵ 


عقل سلب ہو جاۓ ء یعنی آس کے لیے جنون لازمی ہے ۔ جنون دو طرح 
کا هوتا ے؛ جنون بشری اور جدون اہی یا جنون سفل اور جنون علوی۔ 
افلاطون جنون علوی کی چار قسمیں قرار دیتا ےء یعنی پیغمبرانہ الہام)؛ 
صوفیانه القاء ء شاعری اور عاشتی ٤‏ اور پھر وہ شاعری کے متعلق یه 
کہتا ے! ء 


”جئون کی تیسری قسم وہ ے جو آن لوگوں کو لاحق ہوق 


ےہ جن کے سر پر فٹون کی مقدس دوشیزاؤں کا سايہ ہو ۔ یه 
جنون کسی لطیف اور منزہ روح میں حلول کر جاتا ے اور 
آس روح کے اذدر ایک خروش پیدا کسر کے آس ہے غنائیه 
کلام تخلیق کراتا ہے ء جس میں قد زمانوں کے شجاعوں 
کے کارنامے آیندہ نسلوں کی ھدایت کے لیے بیان کیے جاۓے 
لن الکن اک کسی اشخص کو ق الو اقعمیه چون تا 
عو اور وہ بت خاۓے ہے ذروازے پر آ کر دستک دے ء 
اس ]آمید پر کہ وہ هنر کے بل بسوۓ پر داخل ہو سکے کا 
تسو ایسے شخص کسو ناکامی کا منه دیکھٹا پڑتا ے ۔ اس 
میدان میں فرزانه دیواۓ کا مقابله نہیں کر سکتا ۔ 


ایک اور جگە وہ ایک داستان کو ہے جو شاعروں کا کلام پڑھ 
کر لوگوں کو سناتا تھا ء یوں خطاب کرتا ے٢‏ ء 


و 


دہ 


ملکه جو تمهیں ودیعت ھا ہے ایک فن یا نر نہیں ء 
وہ ایک الہامی قوت ہے ۔ تم قدوسی طاقتوں کے زیر اثر ہو 
..., شاعر ایک لطیف الجبلت ؛ پرواز کی طاقت رکھے 
والی اور مقدس ہستی ہوتا ہے اور وہ کوئی چیز خلیق 
نہیں کر سکتا جب تک کم آ٘س پر ایک الہامی قوت 
کا قبضه نہ ہو جاۓ اور آس کے حواس یکسر زائل نہ جو 
اہ خدا تج ا ضاعرون-ی دماغ مجَطل کر کرت تۓے 


١‏ ۔ فیڈرس (80۵08ط8) ۔ م ۔ این (ورہ1ۃ) ۔ 


لف 


اور پھر آنھیں اپنے پیغمبروں کے طور پر استعال کرتا ے ؛۶۔ 
جس شخص کو یە جنون خدا داد لاحق ہو جاۓ اس کو حواس 
ظاھری کے بدلے حواس باطنی ء؛ عقل کے بدلے وجدان اور شعور ذات 
کے ساتھ شعور کائنات عطا ہو جاتا ہے ۔ حواس کے یک رخه نقشوں کی 
جگہ آسے جیتی جاگتی حقیقتیں نظر آنۓ لگتی هیں ۔ عقل کے ورطۂ تذیذب 
سے نکل کر وہ وجدان کے بجر بیکراں کا شناور بن جاتا ہے ۔ شعور ذات 
کی کثرت انگیزیوں ہے خالیالذھن هو کر وه ایک وحدت عظیمہ کے 
احساس ہے معمور هو جاتا ے ۔ اگر خدا آسے اپنے ایک پیغمبر کے طور 
۷وت کرے تی کے ای کے رفک 00ک 6 ت2 
ساتھ عقل کل کی قوت عامله بھی عطا کر دیتا ہے تاکه وہ نوع انسانی کی 
زندگ'ٴ داری ن کو قوانین ال ہی کے مطابق نئےسرے سے تشکیل دے سکے۔ 
اگر خسدا کو سے ایک صوف کا مسلسل تحیر عطا کسرنا منظور ہو تو 
آسے پردۂ شہود میں چھپی ہوئی حقیقت وجود کا جلوہ ارزانی هو جاتا ے 
تاک وہ آئے اپتے اندر جذب کر سکے ۔ اگر آس کو شاعر کا کام سہرد 
هونا هو تو آیے شاعر ازل کے تخیل خلاق کا ایک حصہ بخش دیا جاتا 
تاکز آس کے نصیبوں میں عاشقی ہو تو وہ جذ‌به وصال جو 
قالحقیقت فناے ذات کی آرزو ہے ؛ آ٘س کی ساری ہستی پر مسلط هو جاتا 
ہے ۔ بہر صورت : عشرت قطرہ ہے دریا میں فنا هو جانا 
اور فنا هو کر ان میں سے ھر ایک اپنے آپ ے یه کہتا ے : 
دل ھر قطرہ ہے ساز انا البحر - ہم آس کے ہیں ہارا پوچھٹا کیا 
اس جنون ال ٰہی کا دعوعل بعض شاعروں کی ایک اداے خاص ے۔ 
غالب کہتا ھے : 
بکرهاھوں جنوں می ں کیا کیا کچھ کچھ ند سمجھے خدا کرے کوئی 
نە پوچھ وسعت میخانڈجنوں‌غالب جہاں یەکاسدڈگردوں‌ے ایک خا کانداز 
دیکھااسد کوخلوتوجلوتمیں‌بارھا دیوائەگر نہیںے تو هشیار بھی نہیں 
جوش جنوں‌ی ے کچھ نظرآتا نوے اسد صحرا ہاری آنکھ میں ہشت غبار ے 


اقبال کہتا ےد 


ۓ۲ 


وہحرفرا زکہ ج ھکوسکھاگیاے جنوں خدا مجھے نفس‌جمرئیل دےت وکہوں 
کیاصوفو ملاکو خبرمیرےجنوں کی ۲ نکاسردامن بھی !بھی چاک نہیں ے 
تا نے پنداری سخن دیوانگیست در کال ایں جنوں فرزانگیست 
کت آخرا زا عقنئ٢‏ ذوفنوں :کرد دل خود کام را از عشق خوںکرد 
ز اقبال فلک پیا چەہ پسرسی حکم نکته دان ما جتوں کرد 
غالب و اقبال ھی پر کیسا منحصر نے ء شاعری رکے میدان میں 
جنون کی کاوفرمائی فارسی و آردو کے اکر شعرا کا ایک مرغوب 
موضوع سے ۔ 
ھت فارسی و آردو کےمعروف شعرا میں (غالباً دو جذوب صوفیوں 
یعّی سرمد اور باہا طاہسر عریاں کے سوا) ایسے کسوئی شاعر نظر نہیں 
آے جو فی الواقعه دیواۓ یا دماغی اساض میں مہتلا تھے ٤‏ لیکن یورپ 
کے ادب میں ایسے شعرا کافی تعداد میں ملتے ہیں ۔ ان میں انگریزی 
کے شعرا کولنز (06[[108) ٢‏ سارٹ (6۵ و مػش8) ؛ کوہر (٭ەم۳ہ0) 
بلیک (٥ء[ہ[8)‏ ء ایڈگر ایلن ہو (266 صداتھ "×وع3:3) ء اور 
ایزرا پاؤنڈ (201009 2288) ؛ جرمن شاعر نوولس (ەن[ہ٣٦٦٥)‏ اور 
فرانسیسی شاعر جیرارد نروال )60٦٥۶[4 46 316٥ ٢٥[(‏ خاص طور پر 
قابل ذ کر ہیں ۔ ان میں سے بعض کو اپنے جنوں کا صرف علم ھی نه 
تھا بلک آس پر فخر بھی تھا ۔ 
بلیک یىی صوفیاند مجذوبیت کا ایک نمونہ ملاحظہ ہو : 
”میں اپنے متعلق یه دعوىٰ کرتا ہھوں کہ میں خارجی کائنات 
کو آنکھ آٹھا آکن' ہو می ا دیکوٹاات میرے لیے وه ایک 
مزاحمت حے ؛ نہ کہ محد عمل ۔ مجھ سے یہ پوچھا جائۓ کا 
کہ ”جب سورج نکلتا ےٴ تو کیا تمھیں ایک قرص آتشیں 
دکھائی یں دیتا+ جو ایک اشرق لے مشابہ هوتا ےا249 
نہیں نہیں ؛ جھے تو کو کبۂ آسانی کا ایک دسته دکھائی دیتا 
ہے جو بلئد آواز ے یم حمدیه ترانە الاپتا ےکە 'مقدس ۓے 
ذات باری جس کے جلوے کے آگے یه آفتاب ایک ذرہ ے -٭ 


۲۸ 


میں اپنی جسانی آنکھ ہے کچھ نہیں پوچھتا ء؛ جس طرح میں 
ایک کھڑی سے کسی منظر کے متعلق کوئی سوال نہیق 
کرتا ۔ میں اس کی مدد ہے نہیں دیکھتا بلک اس کو ایک 
پردہ سمجھ کر اس کے پار گزر جاتا ھوں ٤٤‏ 
بلیک اقبال کی اس ھدایت پر کاربند تھا که : 
ظاعری آنکھسےنەتماشا کرے کوئی ہو دیکھنا تو دیدۂ دل واکرےکوئی 
نوولس کا نظریه ھی یہ تھا کہ شاعری جنون کے بغبر ممکن نہیں ۔ 
چنانچہ وہ کہتا ے : ”'شاعر حض از خود رفتہ نہیں بلکہ صحیح معنوں 
میں حواس باختہ ہوتا ے ۔ اس کے عوض میں شاعری کا معجزہ اس کے 
بطون ہے از خود صادر ہوتا ہے ۔ وہ لغوی معنوں میں معروض و 
موضوع)؛ خارج و باطن ٭ اناو ماسواء پیک وقت سب کچھ ھوتاے ۔)“ 
جیرارد نروال کے یہاں التباس خارج و داخل کا یه حال تھا کە 
وہ اپنے احساسات و تصورات اور خارجی حقائق میں کوئی تمیز نه کرتا 
تھا اور آس کا عقیدہ تھا که مارے ارد گرد کی چیزوں کا ان چیزوں ہے 
جن کا وجود ہمارے دماغوں میں هھوتا ے؛ ایک نہایت گہرا تعلق هوتا 
ہے ؟ چنانچہ مارے خواب اور ہارے واہمے حقیقت آہے ماسلک ہوۓ 
ہیں ء چاےے ہمیں اس کا علم هو یا نە هو ۔ 
چند شاعر ایسے بھی ھوُۓ ھیں جنھیں نە جنون ال ٰہی تھا نە جنون 
بشری ء لیکن وہ جنون کو شاعری کے لیے ناگزیر سمجھتے تھے اور اس 
لیے ُس کے علائم کو مصنوعی طور پر پیدا کرنۓ کے قائل تھے ۔ مثاے 
فرانسیسی شاعر ریمبو (6[008:19ا) اپنے اس نقطه نگاہ کو ذیل کے 
ی2 2ء 
”جو شخص شاعر بننا چاے آس کے لیے جو چیز سب سے ضروری 
ے وه اپنے آپ کے جاننا اے ؛ء مکمل طور پر جاننا ۔ شاعر 
اپنی روح کو غور سے دیکھتا ے ٤س‏ کی چایچ پڑٹال کرتا 
ہے ؛ آس کو آزمائشوں میں مہتلا کرتا ے اور جب آ سکو 
بالآخر پوری طرح پہچان لیتا ے تو پھر اس کی قرببت کرتا 


5 


ہے .... , , ضرورت اس بات کی ہویق ۓے که روح کو 

ا 0 00 ا کی ما اکامتی 

شدید اور سوچے سمجھے طریقے سے اپنے حواس کو ختل 

کر کے اپنے اندر بصیرت پیدا کرٹا ے . . . . وہ اپنے آپ 

کو سب ہے بڑا مجرم ء بلکہ خود ابلیس (جو سب سے بڑا 

عارف ۓ) بنا ڈالتا ے ٤)_‏ 

روحائنی خود کشی کے اس نسخے ۓ دنیا کو علامتی تحریک کے 

چندٴ بھترین شاہکار بخشے ۔ یه طاغوق روح ؛ جس کی پرورش کے لیے 
رعبو اتنے جان جوکھوں کے جتن ضروری سمجھتا ہے ؛ کبھی کبھی 
فظرت ی انلچی بن کر وذ بخود بھی آتی ے ۔ اسے قدیم یونانی ڈیمن 
(ھ030600]) یعنی دیو کہتے تھے اور اس کا کام خاص الخاص لوگوں 
پر ء جن میں شعرا بھی شامل تھے قبضہ کر کے آن سۓ کارهاے نمایان 
کرانا تھا ۔ یه مذھب کی روح القدس اور صوفیا کی تبلی کی حریف و 
حلیف تھی اور اس کا حلقه اثر سارے علوم و فنون کو حیط تھا اور تو 
اور گوئٹے (60686) بھی ء جو مغری ادب کی ٹاری کے چار سب ہے 
بڑے شغرا میں شمار کے بعار تک علاوہ فثکار کی صحت دماغی کا آیکتا 
مثا می نمونہ سمجھا جاتا ھے ؛ اس کا معتقد تھا ۔ گوئۓت وگوئے؛ صوفق منش 
بلیک (٥اه[ظ)‏ بھی اس کے آگے سر تسلم خم کرقا تھا ۔ وہ ””جنت 
گم گشتہٴ“ کے مصنف ملٹن )١11160(‏ کے بارے میں یه راۓ ظاعر 
751 :ملین دا اور فرشتوں کے متعلق لکھتا ےہ تو ایسا 
معلوم ھوتا ے کە آس کا قلم پا بہ زنجیر ہے ؛ لیکن جب وہ شیطان اور 
دوزخغ کے احوال بیان کرتا ہے تو وہ آزاد دکھائی دیتاے ۔ اس ی 
وجھ یه تھی کە وہ ایک حقیقی شاعر تھا اور ابلیسی کرؤة ۴ و و 
جس ابلیس کی قاعری کا اعتراف ان نقطه ھہاےۓ خیال میں مضمز مے وہ 
وھی ابلیس ہے جو اقبال کے مکالمة جبریل و ایلیس میں جبریل کے اس 
سوا کا کہ ”حدم دیوینہ کیسا تےۓ:جہان رلک و ہو 8“ 
جواب یوں دیتا ے : 


۳٣ 


”سوز و ساز و دردو داغ و جستجوے و آرزو؛؛ 

”سوزوسازو دردو داغ و جستجوے و آرزو؛؛ کو فارسی و 
آرڈوے جوا اکھی کی ”'داغ او مجموعی نام دیتے ہیں ۔ اس 
داغ جگر کے طبیعیاتی اوصاف پر شعرا نوک قلم سے جو جراحت کاریان 
کیا کرتے ہیں آن کی خونیں نقش طرازیوں ہے فارسی و آردو کی شاعری 
ایک لالہ زار دکھائی دیتی سے ۔ لیکن ان ہے قطع نظر ء وہ اپنے علامتّی 
معنوں میں شاعر کا وہ جذبه تخلیق ہے جو آ سے ھمیشهہ آتش بجاں رکھتا 
عے ۔ یہ جذبه آس کی طبیعت میں جبلفً موجود ہوتا ہے اور آِس کے لیے 
فطرت کی طرف ے عطا کیا ھوا ایک نگین نیایت ھوتا ےے ۔ اقبال کے 
الفاظ میں وہ ''شرار زندگی)؛ ٤‏ ”عشق کی تیغ جگر دار؟؟ء ”سوز و ساز 
رومی؛٠ء‏ ''سر خلیل“ ء ”ید بیضا؟ اور ””دمت کلم؛' ہے اور. ]سی ہے 
معجزه فن کی ممود ہویق ے کیونکہ وہ اس عشق کا مترادف ے جو ”دم 
جبریل؟' ء '”'دل مصطفیل؟ٴ ؛ ”'خدا کا رسول؛“ اور ”خدا کا کلام؛٤؛ے۔‏ 

اد شاعر کا داغ جگر الہام اور جنون ال ٰھی کی طرح ایک عطیهۂ 
وھبی ھوتا ہے لیکن وہ ایک ایسا چشمہ ے جس کے جاری رکھنے کے 
لیے مسلسل سینه کاوی کی ضرورت ھہوق ہے ؛ اس لے آُس ے فیض یاب 
ہونا شاعر کے لیے اکثر جوئۓ شیر لاۓ کے برابر ہوتا ےہ ۔ 

صد نال شبگیرے ء صد صبح بلا خیزرے 
صد آہ شرر ریزے ء یک شعر دلآویزے 

لیکن وہ وسیله جس کی مدد سے شاعر اپنےداغ جگر کو صفحۂ کاغذ 
پر جلوہ ک رکرتا ےہ محض فنی کاریگری نہیں هوتا ۔ 
ایں سعادت بزور بازو نیست اه ععتہ اسر اتے عنم 

اس سعاد تکو جوھر قابل ء فطانتء فطری ملکھ ء نبوغ ء ”جیٹیس؟ 
(08ات”٥ع)‏ اور اس کے مائل ناموں ہے موسوم کیا جاتا ہے اور یہ وھی 
چیز ےہ جو نبیوں کے الہام میں عمل کی معجزانه قوت؛ صوفیوں کے انجذاب 
میں بقول عطار ””کاروحال؛؟ اور دیوانگان ال بی میں فرزانگی ہوتقی ہے ۔ 
اسے حواس کی ایک غیر معمولی ذکاوت ء ادراک کی ایک عجیب و غریب 


شا 


وونٹا ۷ابداءع ذ اغتراع ی ایک زبردمت قابلیت ء یل کی دور ری ء 

بصیرت کی گیرائی ء جذبات کی ہمہ گیزی ء ہر شئے لوق کے ساتھ 

صمیمی هھمدردی ؛ سظاہر کائنات میں لئے نئے روابط دیکھنے کی طاقت ء 

انسانی فطرت کے اسرار و غوامض کا علم ء شاعرانہ تجربوں کو زندہ 

حقیقتوں کی صورت میں دوسرے لوگوں تک منتقل کرنے کی استعداد اور 

اسی قبیل کی اور بہت سی چیزیں کہا گیا ھے ۔ ان ختلف توصیفوں میں 

جو چیز قدر مشت رک گے ء وہ یہ ے کہ وہ الہامی واردات ہے مستفیض 

ھوۓ کے کسی نہ کسی جبلی و فطری وسیلے کی طرف اشارہ کرتیق ہیں 

اور ان سب کا بنیادی مفروضہ یہ ے کہ جس طرح شاعرائه الہام ایک 

وجدانی وغیر شعوری چیز ہے ؛ اسی طرح اس کو ایک شعری تخلیق میں 

جسم کسرۓے کا عمل بھی عقل و ارادہ کی حدود ے باھر ھوتا ے یا 
کم از کم اس عمل کا حرک اصلی دائرۂ شعور کے اندر نہیں هوتا - 

فیلے (<ہ٥[[ہط8)‏ اس نکتے کو یوں بیان کرتا ےے : 

”'شاعری فکر کے عمل ہے کوئی مشابہت نہیں رکھتی ء یعی وہ 

ایک ایسی قوت نہیں جو ارادے کے زیر فرمان ہو ۔ کوئی 

شخص یکا یک بیٹھے بٹھاۓ یە اعلان نہیں کر سکتا کہ ''اب 

میں شاعری کروں کا “۔ کسی عام انسان کا تو کیا د کی 

بڑے ہے بڑے شاعروں کے لیے بھی لہ اعلان چھوٹا منہ 

بڑی بات ھہوکا کیونکہ تخلیق کے عمل میں نفس انسانی ایک 

پچھتے ہوۓ انگارے کی طرح ہوتا ے جسے کوئی غیر سرئی 

اثر ھوا کے ایک آوارہ جھوتٹکے کی طرح عارضی طور پر 

دھتا دوتا: تہ - یه غبل مائی' اثر اشاعرٴ کے اندر ھی نے 

اضطراری طور پر پیدا ھوتا ے ؛ جیسے ایک پھول کا رنگ 

آس کی نشو و نما کے دوران میں اندرونی قوتوں کے زیر اثر 

بدلتا رھتا ے اور ماری طبیعت کے شعوری حصے نه اس کی 

آمد کی قبل از وقت اطلاع دے سکتے یں اور ند آس کے 

رخصت ہو جائۓ کی خبر ۔ اگر کسی طرح یہ اثر اپنی اصلی 


انا 


صورت میں اور اپنی اصلی قوت کے ساتھ برقرار رہ سکتا تو 
خدا جاۓ اس کے نتامج آکتتے عظمالشان ھوۓ ۔ لیکن اس 
واقعد یہ ے کہ جہاں شعرگوئی کا عمل شروع ھوا وھیں 
یئ الہام ٭ اندروئی تقاضا ؛ یعنی وہ قوت جو شع رکلواتیق 
سے ء رو بزوال ہوئی ۔ چناتچە شاندار سے شاندار شاعری جو 
اھل دنیا تک پہتچی ہے وہ بھی غالبا شاعر کے اصلىی تصور کا 
ایک دھندلا سا عکس ہے ۔٤٤‏ 
کولرج (٥ع4ذ٥[00)‏ کہتا ے : 
اپودے! کو اش بات کا شعور نہیں ھوتا که وہ نشو و نا پا رھا 
ہے ۔ اسی طسرح جوھر قابل کا عمل غیر شعوری طور پر ھوتا ے ۔ 
جوھر قابل کا کمال اسی میں ہوتا ہے -:؛ 
مارسل پروسٹ ( 7۲0108 )۷]٥۲٥٥[‏ ایک مصور الستیر کو تصویر 
بناتۓے ہوئۓ پیش کرتا ھے : 
”الستیر ی یه کوشش که حقیقت کے روبرو اپنے آپ کو ہر عقلی 
چیز ہے خلول کر لے بڑی قابل تعریف تھی ۔ یہ شخص اس ے پیشترکه 
تصویر کھینچنے بیٹھے؛ اپنے آپ کو عمداً جاھل مطلق بنا لیتا تھا ۔ چنانیه 
وہ اپنی دیانت مقصد کے باعث اپنے فن کی اٹکل بھی ھاتھ سے کھو بیٹھتا 
تھا ۔ جو چیز انسان کے علم میں آجاتی سے آس کی بجاۓ خود کوئی ہستی 
نہیں رہتی ۔؟> 
تخلیق کے عمل میں عقل کو عمداً معطل کرئنۓ کی یه ایک انتہائی 
صورت ہے ۔ بہر حال اس مثال میں ایک باریک نفسیاتی اور مابعدالطبیعیاتیق 
تکتہ مضمر ہے ۔ علم و فکر اپنے موضوع کو حدود کر لیتےهیں ء اس کو 
ایک چ وکوٹے میں جڑ دیتے ہیں اور اس یىی حو دسی بذات خود 
تھی یعتی آس کی حقیقت نفس الامسی ؛ وہ سلب کر لیتے ہیں ۔ وہ 
ایک ضابطه معلومات یا رابطۂ افکار کا ایک حصه بن جاتا ے اور ایک 
خود نار کل کی حیثیت سے نیست و نابود ہو جاتا عے ۔ چنانچہ جب 
فنکار تغخلیق کے عمل میں مصروف هوتا ے تو ُس وقت و فکر ہے کام 


٣۳ 


ہیں لیا ۔ اگر وہ اپنی عقلىی قوتوں کو استعال کرتا ہے تو صرف اس 
وقت جب وہ اپٔی لکھی یا بنائی ہوئی چیز پر نظر انی کرتا ہے ۔ 

لا مغور' کا عویة ‏ :کرنے والے نفسیات دانوں کا امام فرائیڈ 
(17600) ؛ جس کے نزدیک شاعری شاعر کے لیے دبی ہوئی خواہشوں 
کا ترفع ء ناکامیوں اور حرومیوں کا ایک معاوضه اور اعصابی عارضوں کا 
انسداد یا نجی علاج وی ے؛ شاعری کو خوابوں کی زبان اور نس 
غیر شعوری کی ایک قدرتق. پیداوار کہتا ہے ۔ نفس غبر شعوری ]۲س کے 
خیال میں ایک شعر آفریں عضو ہے ؛ کیو ںکه وه آن حروف اسنثنا 
(8”ہ ذ٥٥‏ صنا[ھ00) کے بغیر کام کرتا ہے جو منطق کا جوہر ہیں ء 
یعنی اس کے لیے ”'چوں کە؛“ ”الہذا“ ”لیکن؟؛ کوئی معنی نہیں رکھتے۔ 
جس طرح مشاہہت ؛ موافقت اور مجانست کے تصورات خوابوں میں نمثا لی 
پیکر بن کر یوں حواس کے سامنے آتے ہیں کہ ائمل ہے جوڑ چیزوں کے 
ایک جگہ جمع ہونۓ سے ایک عجیب و غریب وحدت پیدا ہو جاتی ے؛ 
اسی طرح شاعر کا تخلیقی عمل آآس کے گزشتہ غیر شعوری قیربات کے 
متفرق اجزا کو لے کر اضطراری طور پر تجرے کی نئی نی صورتیں پیدا 
"کڑتا ید 

یونگ (ع0٥0)‏ ۓ فرائیڈ کے انفرادی لا شعور کے مقابلے میں 
اجتاعی لا شعور کا نظریه پیش کیا ٤‏ جے وہ چند قدعالاصل بنیادی 
نقوش کا ایک ذخیرہ کہتا ھے جو اوائلی انسانوں کے ذھنوں ہر آن کے 
تجربوں کے زیر اثر مر تسم ہوئۓ ۔ یه آمہات النقوش ء یه بنیادی تمثالیں 
اُس کے نزدیک نە صرف ایک قسم کی شاعری کا (جسے وہ ارادی و شعوری 
شاعری ے متائز کرتا ے) مواد خام ھیں بلکه اپنی هیٹتیں اپنے اندر 
مضمر رکھتی ہیں اور اس لیے شاعری کی خالق و صورت کر وی ہیں۔ 

یہاں پہنچ کر شاعری تجلی کے عالم افروز لمحوں اور داغ جگر 
کے گوہر شب چراغ سے حروم هو کر حض انفرادی اور اجتاعی لا شعور 
کے ناپیدا کنار دہندلکے میں ممٹاۓ والے چراغوں کی لو بن جاتی ے۔ 


یه مقام وجدانی و غیر شعوری نظریة شاعری کا نقطه اخراف ھاە؛ جس 


بر 


طرح اس نظرے کا انتہائی دعوعل یه ے کہ شاعری آسان کی زبان ےء 
اسی طح اس کے حالف عقلی و تکنیکی نظرے کی انتہائی صورت یه اعتراف 
ے کە شاعری حض الفاظ کی کاری گری ہوتی ہے ۔ بعض شعرا اس کو 
اپنی فی کار گزاری کے حق میں تو ہین سمجھتے ہیں کہ انھیں کسی 
غیبی قوت کے ہاتھوں میں محض ایک آله سمجھا جاۓء چاے وه 
روحالامین ہو ء چاے شاعری کی دیوی ؛ چاے کوئی موکل جن ۔ یا آن 
کا ائکسار یە گوارا نہیں کرتا کہ وہ زسین کے باشتدے هو کر آسان ے 
ناتا جوڑیں ۔ 
بودلئیر (84:10418186) ۓ الہام کی یه تعریف یىی ےکە وہ عض 
اےادت کی سحنت کا نام سے ۔ ولیم سورس (110778 دد118[٢۲٢)‏ سرے ہے 
ا کے وج وڈ ہی کا قائن مان اور ان کی ام ےت 
آڈن )4۸٥5(‏ الہام کو محض ایک اتفاق اس سمجھتا ے او رکہتاے : 
”شعر گوئی کی تحریک اور الہام ک اصلیت میرے نزدیک صرف 
یه عے کہ تعمیر اور کاریگری کی قدرت میں کسی برق 
توانائی کی ایک لہر یکایک آ کر شامل ہو جاتی ہے ۔)؛ 
لیکن مذھب و تصوف کی اصطلاحات کی جگہ سائنس کی اصطلاحات 
استمال کرۓ ہے یە مسئله حل تو نہیں هو جاتا ۔ الفاظ میں برق لہروں 
کا پیدا هو جانا کشف و الہام ہے کچھ کم خارق عادت معلوم نہیں 
ھوتا ۔ اسی طرح محض انکار سے یہ مسئلہ معدوم نہیں هو جاتا ۔ 
سی ڈے لوئیس (18٥6,آ‏ 1087 .0) ذیل کی عبارت میں اس مسئلے 
کے وجود کے ساتھ ساتھ اس کے لاینحل هوۓ کا اعتراف کرتا تھے : 
”شاعر ایک پیشه ور کاری کر ہوتا ہے ء یعنی فن معاری کا ایک 
ماہر جو ختلف قسموں کے سامان تعمیر پر تجرے کرتا رهتا 
ہے اور فن تعمیر کے متعلق طرح طرح کے هندسی مسائل طے 
کرۓے کی کوشش میں مصروف رھتا ہے ۔ جو عارتیں وہ 
کھڑی کرتا ے ؛ ایک دن اتفاق سے آن میں ے کسی ایک 
عارت کی ایک کھڑکی ہیں سے ایک عجیب و غریب روشنی 


۰۵ 


دکھائی دیتی ہے ۔ ہوا کیا حے ؟ کوئی آسانی مسہان وہاں 
آ کر آترا ہے ء یعنی شاعری کک روح جا ادا او اصاقی مات 
کہاں ہے آاۓ ھیں ء شاعر کچھ جا کایه من کات کیا کة 
عالم بالا سے جہاں تجلی کا سرچشمہ آبلتا ے؛ آے هیں یا مادی 
دنیا کے اندر بسنے والے جن وپری ہوۓے ہیں یا آُس کے اپنے 
ذھن کے کر کم گنتد براعظم کے باشندے ہوتۓے ہیں جہہاں 
نوع انسافی کے ماضی ے ذخیرے مدفون ہیں ء یعنی ایک 
ایسا براعظم جسےشعور کے سمندر کی لہریں نگل کئی ہیں ٤‏ 
کیا یہ ممکن نہیں کہ شاعری کی روح ء وہ چاے کچھ بھی ھوء 
شاعر کو ایسی عارتیں بناۓ میں مدد دیتی ہو جو آس کی جلوہ کاہ بننے 
کے قابل ھوں ؟ 
شاعر جس لفظی کاری گری کا منکسرانہ اعتراف کیا کرتے هیں ء وہ 
زبان کے ایک خاص طریق استعال کا نام ےے جو آآس کے ہمام محاسن کو 
اک کرد ڑتا ھا اور اس کے تمام امکانات کو قوت ہے فعل میں لے آتا 
ہے ۔ کہا جاتا ہے کہ یہ طریق استعمال ھی وہ چیز ے جو شعر کو نثر 
اور عام گفتگو پر تفوق بُشتا سے ؛ کیونکہ ھر وہ خوی جو ثثر یا 
گفتگو میں الفاظ کے لیے ممکن ہے ء مثاڑ صوتی خوش گواری ء معنوی 
پہلو داری اور علامتّی رمزیت ؛ شعر میں آس کو چار چاند لگ جائے 
هیں اور اس کے علاوہ الفاظ میں ایک نی قدرت ؛ ایک نی شخصیت ؛ 
پیدا ہو جاتی ىے ۔ اس طریق استعال پر قدرت رکھنے کی توجیہ یوں کی 
جاتی ے که شاعر کو الفاظ ہے ایک خاص شغف اور ان کی خوبیوں کا 
ایک خاص ادراک ہوتا ‏ ء لیکن یه توجیه خود ایک مزید توجیه 
کی حتاج معلوم ھوق ہے ۔ حض لفظی ادرا کس قسم کی شاعری کیوٹکر 
پیدا کر سکتا ے جس کے متعلق غالب یه دعوعل کرتا ے : 
گنچینڈ معنی کا طلسم آآس کو سمجھیے 
جو لفظ که غالب رے اشعار میں آورے 
غالب کا مطلب بداهہة یه ےۓ که الفاظ اُس کے اشعسار میں آ کر 


٣ 
گنچینڈ معنی کے طلسم بن جاۓ ہیں ۔‎ 
جو عقلی نظرے کے جتہدین میں‎ )٥۸۷1 ٢٥[٥7( پال والیری‎ 
: شار ہوتا ےہ ء شاعرانه زبان سے بحث کرتے ہوئےۓ کہتا ے‎ 
”'میرے نزدیک شاعر ایک ایسا شخص هوتا ے جس کے اندر ایک‎ 
غیر معمولی واقعے کے زیر اثر ایک قسم کی قالب ماھیت کی‎ 
بدولت شعر گوئی کی پراسرار قوت پیدا هو جاق ہے ۔ جس‎ 
طرح جانوروں میں کوئی شکاری ؛ کوئی گھونسلا بناۓ والاء‎ 
کوئی پل بناۓ والا اور کوئی سرنگیں کھودۓ والا ھوتا‎ 
ہے ء اسی طرح انسانوں کے ایک گروہ میں شعر کوئی کا ملکه‎ 
اتفاقاً پیدا هو جاتا ے ۔ یہ بالکل ویسا ھی ہے جیسے بعض‎ 
بچے صرف چلنا سیکھتے ہیں اور بعض شروع ھی ہے ناچتے‎ 
٠“ لگتے هیں‎ 
دوسرے الفاظ میں اس کے نزدیک شعر کوئی ایک قسم کی تہذیب‎ 
یافتہ حیوانی جبلت سے ۔ یہ حیاتیاتی یا نفسیاتی تجزیہ الہامی اور وجدانی‎ 
نظریوں سے کچھ کم عقل آزما اور عقیدت طاب نہیں ؛ کیونکہ جبلت‎ 
عقل سے آتنا ھی دور کا تعلق رکھتی بے ء جتنا الہام و وجدان ۔‎ 
جو زبان ہے زبان کی خاطر شغف کو اچھی‎ ٤ ایک دیستان خیال‎ 
شاعری کے لیے کا نہیں سمجھتا ء شاعری کو جذبات کی زبان کہہتا ے ۔‎ 
)1. ھ٠ اس نظرے کا ایک متاز ممایندہ آئی اے رچرڈز (۷08 وط1‎ 
زبان کے استعال کے دو طریقوں میں تمیز کرتا ہے ؛ ایک تمویلی اور‎ 
دوسرا جذیاتی ۔ تحویلی طریقہ تو افکار و اشیا کا حوالہ دینے کے لیے‎ 
استعال کیا جاتا ےہ اور جذباتی طریقه اس غرض سے اختیار کیا جاتا‎ 
لا کے ان افتار و اغیا سے اچ عغذبات و ااہال دا کر دعت‎ 
آن کا اظہار کیا جاۓ ۔ سائنس اور نثر کی زبان تحوبلی وق دے اور‎ 
شاعسری کی زبسان جذبساقی ۔ شاعسر اپنے ختلف و متضاد هیجانات و‎ 
میلانات میں ہم آھنگق دا :کر ہے وزت ء قافیه ء آھنگ اور الفاظ کی‎ 
صوقی و کنایتی خصوصیات کی مدد ے آنھیں ایک منظم اور متوازن‎ 


۳ 


شکل دیتا ے اور اس طرح اپنی اشتہاؤں کی تسکین کرتا ہے ۔ یه نظریه 
فرائیڈ کے معالجه نفس کے نظرے سے مشابہ ہے ۔ فرق صرف اتنا ے کهہ 
رچرڈز کے یہاں اظہار جذبات غیر شعوری طور پر نہیں ھوتا بلکه 
آُس کے لیے یە لازم ے که شاعر اپنے جذباتی تجربات میں توازن پیدا 
کرۓ اور آن کی آشفتگی و شوریدہ سری پر ایک منظم ہیئت عائد کرۓ 
کی صلاحیت رکھتا ہو ۔ ظاہر ےہ کہ یه صلاحیت خود جذبات میں 
موجود نہیں ہوتی اور اس کا منبع کوئی اور قوت ہے ۔ 

ورڈز ورتھ (ط(<ہ٢٣٥٥۲١۲۲)‏ کا ایک مشہور مقولہ ے که 
”شاعری قوی جذبات کا ایک اضطراری سیلان ہے ؛ آس کا سرچشمه ماضی 
کے وہ جذبات ہوتے ہیں جنھیں سکون کے لمحوں میں یاد کیا جاۓ ۔ 
شاعر ان جذبات پر غور کرتا ے تا آںکه ایک قسم کے رد عمل کے 
ذریعے وہ خود تو غائب ہو جاتے ہیں لیکن آن ہے مائل نئے جذبات 
آھسته آھہسته پیدا ھو کسر نیالواقعه شاعر کے نفس مسیں وارد ہو 
جاۓے ہیں ۔٤؛‏ 

اس عبارت میں ایک تضاد نظر آتا ے ۔ ایک طرف تو اضطراری 
سیلان کا دعوعلٰ ہے اور دوسری طرف سکون کے لمحوں میں پراۓ 
جذبات کے مواد ہے نئے جذبات کے پیدا هوۓ کا دعوعل ۔ غالبا ورڈز ورتھ 
کا مطلب اضطراری سیلان سے صرف یه تھا که شاعر کے جذبات مصنوعی 
نہیں ہوے بلکہ اصلی ہوتے ہیں ۔ بہر حال آن کے شاعری کا موضوع 
بننے کے لیے آن کے باھر کسی اور قوت کی ضرورت واضح ے ۔ 

اس سلسلے کی ایک اور کڑی یه نظریہ ہے کہ شاعر ایک ایسا 
شخص ہو تا ےہ جو تیر و استغراق کے عالم میں کائنات اور زندگی کے 
مظاہر کا مشاہدہ کیا کرتا ےے اور اس مشاهہدے سے جو جذبات و افکار 
اس کے دل و دماغ میں پیدا ھوتے ھی آن کے متعلق بە آواز بلند اپنے 
آپ نے باتیں کرتا ہے ۔ تحیر و استغراق ہے یقیئاً شاعری کا مواد مہیا 
ہو سکتا ے لیکن آس پر شاعرانہ عیئت عائد کرئۓے کے لیے اس کیفیت 
گم شدکی ہے کوئی ختلف چیز ضروری معلوم وق ہے ورنہ شاعر کی 


م۳۲۸ 


خود کلامی حض مجذوب کی بڑ ھوگ ۔ 

اسی کا متجانس ایک اور نظریه یه رے کہ شاعر ایک ایسے علم 
کا مالک ھوتا ے جو دوسرے لوگوں کو عطا نہیں کیا گیا او ۶اس 
علم میں دوسرے لوگوں کو شریک کرنا چاہتا ہے ۔ چنانچہ شاعری 
علم انسانی کے آفق کو وسیع کرۓ کا ایک وسیلہ ہے ۔ وہ فلسفے کے 
جرد افکار اور سائنس کے انکشافات و معلومات کے دائرے کے باھر جا کر 
حقیقت کو ایک مجسم صورت میں سے ثقاب کرتی ہے ۔اس نظرے کی 
صداقت محل نظر نہیں لیکن سوال پیدا ھوتا ے کھ شاعر کا خصوصی 
علم آُس کو کہاں ہے حاصل ہوتا ہے ؟ 

هم ۓے شعوری اور عقلی نظریوں کا جو ختصر سا تجزیە پیش کیا ے 
اس ہے ظاھر ے کە ان تمام نظریوں میں کوئی ایسا عامل مقروض ے 
جس کی وہ تصریج نہیں کرۓ ۔ اگر الہامی و وجدانی نظریوں پر سریت ء 
باطنیت ء معجزہ فروشی اور توھم پرستی کا الزام اور اسی طرح انفرادی 
و اجتاعی لا شعور کے نظریوں پر حض نفسیاتی قیاس آرائی کا الزام عائد 
هوتا ے تو دوسری طرف عقلىی و شعوری نظریوں کا بنیادی مقدمہ بھی 
کوئی قدر ح۔ہول ہے ۔ کیا کوئی ایسی چیز ہے جو نظریوں کے اول ال ذکر 
گروہ کی عقلىی توجمہ بھی کسر سکے اور مؤخرالذ کر گسروہە کی عقلی 
توجیہون کے نقائص کی تلاق بھی کر سکے ۔ 

اس چیز کی نشان دھی شیکسپیئر ٣6(‏ زہ8٥‏ ۃاەط5) ۓ ذیل کے 
معنی خیز الفاظ میں کی ہے : 

”دیواۓء عاشق اور شاعر میں تخیل کو ٹ کوٹ کر بھراھوتا ے ۔؛؟ 

اس مقولے کے مطابق مجنونان ال ہی کی جو چار قسمیں افلاطون نۓ 
دترز یىی تھیں ء آن میں سے تین کا سابهہ الاشتراک تخیل ہے ارے انبیاء 
من سا سا می یل انان کی کل ری کر ا نت 
چنانپہ تخیل وہ نقطه ے جہاں ری و بشری ء دیوانگ و فرزانگ ء الہام 
اور تکٹیک ؛ شعور و لاشعور کا وصال ہوتاے ۔ یه وہ آفقی ے جہاں 
شاعری کے آسان و زمین ایک دوسرے ہے بغل گیر ہوتے ہیں ۔ یہاں 


۳۹ 


شاعسری کا تخلیقی کارئامہ جادو بھی ہے اور غبر معمولی طباعی رکھنے 
والے لوگوں کی اختراعی قدرت بھی ء القاے غیبی بھی ہے اور جُنون 
ذوفٹون بھی ء خائم سلم|نی بھی ے اور داغ جگر بھی ء خوابوں کی صورت 
گری بھی سے اور عالم بیداری کی ایک تشکیلی کارروائی بھی ء دل کا 
سلان جذبات بھی ہے اور دماغ کی سیلان بندی بھی ء مشاعدہ و استغراق 
اور علم خصوصی بھی ے اور ان کا ابلاغ بھی ۔یہاں غالب کا یه 
دعویلٰ که ع 
'ے ہیں غیب ہے یە مضامیں خیال میں 
غالب صریر خامه نواے سروش ے“ 

ایک شاعرانہ تعلی یا تجلی فروشی نہیں رہتا ؛ کیو ں کہ ”٭نواۓ سروش؛“ 
اور ””٭صریر خامہک؛ او جا ایک ہو جاے ہیں اور یه دریافت کرنا 
مشکل ہو جاتا ے کہ ان میں ہے کون عامل ہے اور کون معمول ؛ 
کون خالق ہے اور کون خلوق ۔ 

یہاں فطرت اور مافوق الفطرت کا امتیاز سٹ جاتا ے اور خداء 
السان اور فطرت ایک هو جاے ہیں ؛ کیو ںکهہ خداست فلسقی 
یا کوب بومہ (٥صط٥ہ8‏ ماہ٥٥ك)‏ کے الفاظ میں ”فطرت خدا کا 
تخیل ےہ ۔؟' خدا ۓ کائنات کو اپنے جلوے کا پرتو بنایا اور اس کی 
قوت خلا‌ق نہ صرف صور فطرت میں بلکہ روح انسانی میں بھی حلول 
سے ۔ چنانچه انسان تخیل یىی بدولت تخلیق کے معاملے میں خدا کا نائب 
اور معاون کار ے ۔ 

تخیل شعور کی معراجی صورت ے اور شاعر انھی معنوں میں 
''صاحب شعور؟““ ھوتا ے ۔ 

شیلنگ (چھذا[ط(٥8)‏ کہتا ے کہ فطرت بحیثیت بجموعی شعور 
حاصل کرۓ کی کوشش میں مصروف ہے اور تخیل جالیاتی ادراک کا وہ 
آله ے جس کے ذریعے اس نے بالآخر شعور حاصل کیا اور پھر شعور یی 
بدولت تخلیق کی آزادی حاصل کی ۔ 

اگر شاعر لغوی معنوں میں صاحب شعور ہوتا ہے تو اس کا شعور 


۰مُ 


اس شعور کلىی ء اس تخیل آفاق کا ایک حصه ہوتا ہے ۔ اگر وہ صاحب 
شعور نہیں ھوتا تو آُس صورت میں : 
ےہ وھی بد مستی'ٴ هر ذرہ کا خود عذر خواہ 
جس کے جلوے سے زمیں تا آسماں سرشار ۓ 
بہر صورت ھم کولرج اور شیلے کے هم زبان هو کر کہ سکتے 
ہیں کە شاعری تخیل کی زبان ے ۔ 


تیسرا باب 
خیل کی ماھیت 


یه نظریہ که شاعری کی قوت عاملہ تخیل ے ؛ ایک مستقل نظطرے 

کے طور پر مغری تنقید ادب کی تاریخ میں سب سے پہلے انگلستان کی 

رومانی تحریک کے دو بانیوں میں ہے ایک یعنی کولرج ہے وچ کا ۔ ھم 

آں ی ”ادبی سوامحخ عمری؟“ میں ے دو اقتباسات ؛ جن سے آگے چل کر 
مفصل بحث کی جاۓ گی ؛ پیش کرتۓے ہیں : 

”میرے نزدیک بخیل دوطرح کا ہوتا ہے ء بعنی اوٌّی اور ثانوی ۔ 

اوّی تخیل میری راۓ میں تمام ادراکت انسانی کا منبع و 

خرج اور اہم ترین وسیله ہے ۔ وہ نفس محدود میں نفس 

لا حدود کے ازلی و ابدی عمل تکوین کی جو ”میں هہوں؟“؟ 

کی صورت میں پہلے پہل نمودار ھواء ایک تکرار ہے ۔ ثانوی 

یل اولی! یل ی صداے باز گشت بے ۔ وہ عوری آراداۓ 

کے پہلو بہ پہلو موجود ہوتا ہے ء لیکن اس کے باوصف 

جہاں تک آس کی فعا ی کی کیفیت کا تعلق ہے ء آسے اوّلی 

تخیل ھی کی ایک صورت کمنا چاہیے ۔ البتہ اپنی فعال ی کی 

کمیت اور اپنے طریق کار میں وہ اوّلی تخیل ہے ختلف ھوتا 

ے ۔ وہ چیزوں کی تحلیل کرتا ے؛ ٢ن‏ کو درہم برھم 

7 ھت کات کے اکا کس ا رے انی 

چیزیں خلق کرے ء اور جہاں یه عمل اس کے لیے نامکن 

هو وهہاں بھی وہ بہرکیف ھی کوش شکرتا ہے کہ چیزوں 

کو آن کی بہترین صورت بخشے اور آن میں ربط و وحدت 

پیدا 07 ایک زندہ قوت تھا اق کی 'پر حعلات 

اشیا (من حیث الاشیا) مردہ اور جامند ہوتی :ہیں ...... 


۳٣۴۳ 


”قوت واعمه کے پلے جامد اور متعین اشیا کے سوا کچھ بھی نہیں 
ھوتا ۔ قوت واھمہ نیالحقیقت حض حافظے کی ایک صورت 
ہے جسے مکان و زمان کی پابندیوں سے آزادی حاصل ہو 
کت ہے ء اور قوت ارادی کا وہ تجربی مظہر جسے ہم انتخاب 
کے لفظ سے موسوم کرتے ہیں ء آس میں شامل بھی ھوتا عہ 
اور اس کی ترمم بھی کرتا سے ۔ عام حافظے کی طرح قوت 
واھمه کو بھی اپنا سارا مواد قانون التلاف کے ماتحت بنا بنایا 
ملتاے _)> 

”'شاعر کامل ایک ایسا شخص ہهوتا ے جو انسان کی تمام و کال 
روح کو بروۓ کار لاتا ىمے ؛ ایسے طور پراکة آس کی قوتیں 
اپنے اپنے مرتبے اور اپنی اپنی اھمیت کے مطابق ایک دوسری 
کی شریک عمل ہو جاتی ہیں ۔ وہ آُس ساحرانه قوت امتزاج 
کی بدولت جسے ہم اوپر تخیل کا نام دے چکے ہیں روح 
انسانی کی ساری قوتوں کو ایک دوسری ہے آمیز کر کے ؛ 
ایک دوسری کے ساتھ گوندھ ات کو ای او رت 
وحدت میں تبدیل کر دیتا ے ۔ یە قوت شبرازہ بندی ابتداً 
ارادہ و فہم کے ذریعے بروے کار آتی ہے اور آن کی مسلسل 
اور مشفقانہ نگرانی کے ماتحت سرگرم عمل وہ کر اپنے آپ 
کو ایک جامع ضدین ؛ ایک ناقض نقیضین کی صورت میں 
2 ثقاب کترق ہے:۔ وہ مشابہت کو اعتلاق' کا ساتھ ؛ 
عمعومی کو خصوصی کے ساتھ ء مرئی کسو غیر مرئی کے 
ساتھوء فرد کو اجتاع کے ساتھ ء ندرت و تازگی کے احساس 
کو پرانی اورمانوس چیزوں کےساتھ ؛ ایک غیرمعمولی ھیجان 
جذباتی کو ایک غیر معمولی ربط فکری کے ساتوء ہمیشہ 
پیدار رھنے وا ی صیابت راۓ اور سلامت طبع کو گرم جوشی 
اور عمیق یا شدید جذبات کے ساتھ ء اور اسی طرح کی اور 
مخالف یا مختلف چیزوں کو ایک دوسری کے ساتھ ملا کر 


۳۴۳" 
ایک کر آذوتی ھا٤‏ 
ورڈز ورتھ جو کولرج کے دوش بدوش رومانی تحریککا دوسرا بانی 
تھا اپنی طویل نظم ”280100 17'56“ میں ء جو شاعرانہ شعور ارتقا کا 
ایک مطالعہ ہے ء لکھتا ےے ء: 
”تخیل قدرت مطلق ؛ واضح تریں بصیرت ء وسعت قلب اور عقل 
کی بالیدہ تریں کیفیت کا نام ہے ۔ یه قوت ہاری طویل حنت 
کی روح برک رہسی سے ۔ ہسم نے دریا کا سراغ اس کے 
تیرہ و تاریک منبع ہے لگایا ہے .... اور آس کے کنارے 
کنارے چل کر روز روشن کے کھلے میدان تک پہنچے ہیں ۔ 
ہم اس کی روانی کے قدم بقدم فطرت کے راستوں پر چلے 
ہیں ۔ بعد میں ھم ۓے پریشان ہو کر اس کا سراغ کھو 
دیا لیکن ہھم ۓ پھر آُس کا خبر مقدم کیا ء جب وہ اپنی 
پوری شان کے ساتھ نئے سرے سے ]آبھرا اور آُس کی سطح پر 
انسان کے کارناہے اور انسانی زندگی کے نقش و نگار منعکس 
ھوۓ ۔ آَُس کی با وقار رفتار سے ہم ۓے لامتنا ھی زندی کا 
احساس اخذ کیا اور وہ مرتفع خیال بھی حاصل کیا جو 
عارا مدار زندگی ہے ء یعنی لاعدودیت اور خدائیکا تصور ؛“ 
ورڈز ورتھ اور کوارج کے بعد کی رومانی پود کا شاعر شیلے اپنے 
مضمون ”'شاعری کا جواز؟“ میں تخیل کے متعلق یہ راۓ ظاھر کرتاے 
کہ وہ شاعری کا سرچشمہ ہے ؛ نہ صرف شاعری کے حدود معنوں میں 
بلکە ان وسیع تر معنوں میں جن میں وہ موسیقی ء رقص ؛ آفن تعمبر ‏ 
مجسمه سازی بلکه سارے علوم و فنون انسانی کو محیط ہے ۔ ہم اس 
موضوع پر آس یىی دو عبارتیں نقل "کو نے من 
”شاعری عمومی معنوں میں تخیل کا اظہار ےے اور ان معنوں میں 
وہ نوع انسافنی کی ہم عمر سے . . . . ساج کے بچپن میں ھغر 
مصنف لازماً شاعر ھوتا ے کیو ں کھ آس کی زبان قدرق طور 
پر بذات خود شاعری ہوتی ہے ۔ شاعر ہوۓ کے معنی ہیں 


ب_ 
حقیقت اور چال کا شعور رکھنا یا یوں کہ ے کە ُ٘س مطابقت 
کا شعور رکھنا جو ایک طرف تو وجود اور ادراک میں 
اور دوسری طرف ادراک اور اظہار میں پائی جاتی ہے ۔ ہر 
اصلی زبان جو اپنے منیع و مخرج کے قریب هو بجاۓ خود 
ایک سہتم بالشسان ء طسویل اور مسلسل نظم کا ہیولیل 


ہوتیق ے ۔؛> 
”زبان ء رنگ ء ھیئت اور مذھہبی و اجتاعی عمل؛ یہ سب کے سب 
شاعری کے آلات اور مواد میں و یم یں حدود معنوں 


میں شاعری زبان اور خصوصاً موزوں زبان ک ان ترتیبوں 
کو استعال کرتی حے چنھیں وہ شاهانه قوت (یعنی تخیل) جو 
فطرت انسانی کے حرج باطنی کے اندر خت نشین ے جلوہ گر 
کرق ہے ۔ رنگ ء ہیثت اور حرکت کے مقابلے میں زبان 
مارے اندرونی جذبات اور ہہارے افعال کا ایک راست ٹر 
ذریعة اظہار ے ۔ وہ زیادہ لطیف اور متنوع صورتیں اختیار 
کرۓ کی صلاحیت رکھتی تے اور مقابلة اس قوت ک زیادہ 
مطیع فرمان ہوق ےہ جو آسے وجود میں لاق ہے ۔ زبان 
تخیل کی پیداوار ے اور صرف خیالات کے ساتھ تعلق رکھتی 
ہے ۔ اس کے برخلاف فن کے اور جتنے مواد ء آلات اور 
طریقے ہیں وہ آپس میں بھی تعلقات رکھتے ہیں اور یه 
تعلقات تخیل اور اظہار کے درمیان حائل ھو جائے هیں ۔ 
زبان ایک آئینه ےہ جس میں تخیل کی روشنی انی پوری 
آب و تاب کے ساتھ پرتو افگن وق ہے ۔اس کے برخلاف 
دوسرے آلات اظہار ایک بادل هیں جو اس روشی کو جذب 
کر کے مدھم کر دیتے ہیں ۔)؛ 
وہ نظریة شاعری جو ہمیں پیش کرنا مقصود ےہ بڑی حد تک 
تخیل کی ماھیت اور طریق عمل کے متعلق آن دعاوی پر مبنی عہ جو 
اجالی طور پر مندرجة بالا عبارتوں میں کیے گئےھیں ۔ لیکن اس ہے پیشتر 


۲٣۵ 


کە ہم ان دعاوی ہے تفصیلی بث کریں؛ مفید ھوگا کہ تخبل کے موضوع 
پر آردو کے تنقیدی ادب میں جو مستند آراء ظاھر ک کی ہس آن کا 
مختصراً جائزہ لیا جاۓ ۔ اس سلسلے میں ہم تین ثقادوں یعنی شبلی ء حا ی 
اور مولانا عبدالرحان ک نگارشات سے تعرض پر اکتفا کریں کے ۔ 
”'شعرالعجم؛؛ میں شبلی لکھتے یں : 
”'قوت تخیل کے استدلال کا طریقه عام استدلال سے الگ هوتا عے ۔ 
وہ ان باتوں کو جو اور طرح تے ٴثایت ہو چکی ہیں ء نئے 
طریقے سے ثابت کرق ھے ۔)؛ 
”عات و معلول اور اسباب و نتایج کا عام طور پر جو سلسلهہ تسلم 
کنا ظاج ا 72 شاعر کی قوت تخیل کا سلسلہ اس سے بالکل 
الگ حے ۔ وہ تام اشیا کو اپنے نقطه خیال سے دیکھتا ے 
اور یه 2٘ام چیزیں آُس کو ایک اور سلسلے میں م‌بوط نظر 
آتی ہیں ۔ ہرچیز کی غرض ؛ غایت ء اسباب ء حرکات اس کے 
نزدیک وہ نہیں جو عام لوگ سمجھتے ہیں ؛“ 
تخیل کا عمل واقعی موجودات پر موقوف نہیں ۔ وہ خیالی باتوں 
سے ھر قسم کا کام لے سکی ھے ۔؟“ 
حا ی کی رائۓ میں : 
”وہ (تخیل) ایک ایسی قوت ہے کہ معلومات کا ذخیرہ جو تجرے 
یا مشاهھدے کے ذریعے سے ذہن میں پہلے سے مہیا هوتا ےہ ء 
آس کو مکرر ترتیب دے کر ایک نبٔی صورت بخشتی ہے اور 
پھر اس کو الفاظ کے ایسے دل کش پبراے میں جلوہ گر کرق 
ہے جو معمولی پبرایوں سے بالکل یا کسی قدر الگ هوتا ے ۔ 
اس تقریر ہے ظاھر ے کہ تخیل کا عمل اور تصرف جس طرح 
خیالات میں ھوتا ےہ آسی طرح الفاظ میں بھی ہوتادے ٤٤‏ 
حا لی مزید لکھتے میں : 
”یه وہ طاقت ے جو شاعر کو وقت اور زماۓ کی قید سے آزاد 
کرتی ےہ .. .., اس میں ید طاقت ہوتی حے کھ وہ جن 
اور پری ؛ عنقا اور آب حیواں جیسی قرضی اور معدوم چیزوںن 


له 


کو ایسے معقول اوصاف کے ساتھ متصف کر سکتا ےہ کهہ 
آن کی تصویر آنکھوں کے سامنے پھر جاتی ےہ ۔ جو نتیجے وہ 
نکالتا ے؛ کو وہ منطق کے قاعدوں پر منطبق نہیں هوتۓ لیکن 
جب دل اپنی معمولی حالت ہے کسی قدر باند هو جاتا ے تو 
وہ بالکل ٹھیک معلوم ہوتے ھیں “۶ 
مولانا عبدالرحا تا ۓ ابی کات 29 اڈ القر ٢٢‏ میں ےا ےا غر کے 
مرضوع پر ضمی راۓ زنی بھی اور مدلل بحث بھی کی ہے ۔ وہ خیال اور 
تخیل ء واہمہ اور تخیل ؛ خیال فکری اور تخیل ء تصور اور تخیل میں 
کہیں تھیز کرے ہیں اور کہیں التباس ۔ بہر حال ھم ”'مرأة الشعر؛؛ میں 
سے چند اقتباسات پیش کرتے ہیں جن سے ہمیں تخیل کے ختلف مفاہم کا 
پتا چلتا ےے : 
”اس باب میں علاے علمالنفس کا قدیچ ے اختلاف چلا آتا ۓ کہ 
خیال و فکر وغیرہ مستقل دماغی قوتیں ہیں یا خواص نفس ۔ 
اگرچہ کچھ تحقیق نہیں لیکن ان باتوں کا علم چوئکہ شعر ی 
حقیقت سمجھنے میں فی الجملہ مدد گار ےہ اس لیے میں یہاں 
علاے فن کی آراء کا خلاصہه لکھتا ھوں جو باعمه اختلاف 
بھی فائدے ہے خالی نہ ہوکا: 
”'حکماء کی ایک جاعت ی راۓ ہے کہ ہارے حواس ظاھری 
صرف اپنے اپنے مخصوص محسوسات هی کا ادراک کر سکتے 
ہیں ۔ آنکھ دیکھتی ہے ء سن نہس سکتی ۔ کان سنتے ھیںء دیکھ 
نہیں سکتے ۔ ناک سونگھتی ہے ء دیکھنے اور سننے ہے اس کا 
کوئی تعلق نہیں ۔ لیکن ایک لوح دماغی ہے جو حسوسات 
خمسہ ہے عکس پزیرہوتی ہے ء اس لے ا س کو حس مشترک 
کہتے ہیں اور آئینڈ نفس سمجھتے ہیں ۔ اسی قوت کے واسطے 
ہے نفس کو باہر کا علم و ادراک ہوتا ے ۔ یہی علم و 
ادراک اپتے اولین درجے میں شعور کے نام ہے موسوم هوتا 
سے اور نفس کے تمام تر انواع کو جذبات کے نام سے تعہیر 


کیا جاتا ے ۔ 

”یه شعور نفسانی کبھی لکل نقش بر آب ہسوتا ے ؟ ادھر پیدا 
ہسوا آدھر غسائب ۔ کبھی تیالجملہ استقلال و استقرار یىی 
صورت اختیار کرتا ھے۔ اس کو تصور کہتے ہیں که 
حقیقت کا عکس ہوتا ےے اور اکثر صورت رکھتا ہے اب 
اگر کوئی تصور ذھن میں اتنا جاگزیں ہو جاۓ کھ نفس 
جب چاےے آس کا اعادہ کر سکے ء غائب کو حاضر کی صورت 
میں دیکھ لے ء لوبحذف المشخصات ء تو اس استقراء کو حفظ 
اور حفاظت کرتےۓ وا ی قوت کو حافظه کہتے ہیں ؛ اور 
اعادے کو تذ کر اور اعادے کی قوت کو ذکر و خیال ء جو 
صورتوں کو ؛ جو ذھن میں اکثر کے نزدیک بعد حتف 
مشخصات محفوظ ھوتی ہی ء آلٹتا پلٹتا رھتا ے ۔ 

''دوسری جاعت کی راۓ عے کہ تصوری دو قسمیں ہیں ٤‏ کلی 
هوکا یا جزئی اور جزوی صورت رکھتا ہوگا یا نہیں ۔ اب 
ان تینوں قسم کے تصورات کا ایک ایک مدوک اور ایک 
ایک عافظ ھونا چاہیے ۔ کلیات اور ایسے جزئیات کا ادراک 
جو عوارض مادیه ے حرد ھوں ؛ عقل کا کام ہے اور حافظ آن 
کا نفیں ہے ؛ اور صورتوں کا ادراک حس مشت رک ہے متعلق 
ے اور ان کی حفاظت خیال ےہ ۔ رہ معانی جزئیہ ء آن کا 
مدرک نفس سے اور عائظ آن کا ذ کر ۔ ان پانھوں چھئوں 
توتوں کے علاوٰہٴ ایک قوت اورے اور غوق چاے چو 
ان تمام حفوظات میں ترتیب و تنظیم کا فرض اغبام دے سکے ۔ 
اس کو متصرفه کہتے هیں اور متفکرہ و متخیله بھی ۔ 

”بعض کہتے ہیں کەہ قوت متصرفه کلیات یعنی معقولات میں ترتیب 
و تنظیم کرتی ہے تو متفکرہ کہلاتی ہے اور اگر جزئیات و 
صور میں تصرف کرتی ھے تو متخیله کے نام سے موسوم ھوتیق 
سے ۔ بعض کا مقوله ہے کہ خیال ھی جب قوت پاتا ے اور 


۲۴۸ 


صور ذھنیه میں تصرفات و خلاق کرنے لگتاے تو وھی 
وھم و متخیله کہلاتا ے ۔ یه مقوله اکثر علاء کے نزدیک 
مسامحت پر مبنی ىے ۔ بہر حال مبنی بر مساعحعت ہو يا نہ ھوء 
یه قوتیں پا یچ ھوں یا سات ؛ بجاۓ خود مستقل ھوں یا نفس 
کے خواص و عوارض ء اس میں کلام نہیں کە دماغ انسانی 
پر مذکورہ بالا ام کیفیات طاری ہویق ہیں اور شعر ی 
تعمبر و قزئین میں ختلف کام کرتی ہیں ٤۶‏ 

”وھم ایک دماغی قوت ے ؛ جب اپنا کام کرتی بے تو کچھ )کا 
کچھ دکھاتی ے ۔رسی کو سانپ اور ساے کو بھوت بتاق 
ے اور نگاہ و خیال دونوں کو مسحور کر جاقی ے ۶٢‏ 

”تخیل خیال ہے بنا ہے اور ذو معنی میں آتا ہے ؛ سوچتا ء خیال 
رٹ اوو خیال تراشنا ۔ معنی اول کے لحاظ سے تخیل وعی 
چیڑ ے جس ہے ھم خیال فکری کے نام ہے ذکر کر چکے ہیں 
جو ا دقیقی مگر خقیقی معانی اور ٴآن کی تشبیہات بہم 
پہنچاتا ے اور عر هر تصور کا ایک ایک جزء آس کا 
گراد و پیق:) لازم و ملزوم ء عکس و اثر آنکھوں کے سامنے 
رکھتا ہے اور یھ معلوم هوۓ لگتا کہ ماضی حال میں 
ہے گزر رھی سے یا غائب حاضر سے اور خلوت جلوت کا 
حکم رکھتی ے-۔ رھا خیال بتانا یا اجاد خیال ء اس‌ىی دو 
قسمیں ھی ؟ اجاد اختراعی اور اجاد ابداعی ۔ آدمی جو 
مادیات میں علیل و ترکیب ہے ٠‏ لے اکن نی انی چیڑین 
اور تبی نی صورتیں بتا لیتا ے ۲٢‏ سے اختراع کہتے ھی ء 
اور بغیر مادے کے کسی چیڑ کا بتاتا اید کہلاتا ے جو 
خدا ہی کا کام ے ۔ لیکن اختراع میں اگر کوئی صورت 
مزید ندرت کی پیدا کر لی جاۓ تو آہے۔بھی عرفاً بدیع اور 
آٌُس کے بتاۓ کو ابداع کہ دیا کرتۓے ہیں ۔ تخیل کے 
اختراع و:ابداع کو بھی اسی قبیل ہے سمجھے ء اور یه بھی 


۴۹ 


یاد رکھے کە یە اختراع و ابداع دونوں اختیاری ہیں ء نهە 
وھم کی طرح اضطراری ۔اسی لیے میرے نزدیک وہم و 
تخیل میں فرق ہے ۔ موھومات بھی علم کے درجے پر پہنچ کر 

خیال کے تحت میں آ جاتے ہیں مگر تخیل نہیں کمہلاتے ے٤٤‏ 
ھم ۓ جو اقتباسات ایک طرف تو کولرج ء ورڈز ورتھ اور شیلے ک 
نہازشات سے سے اور دوسری طرف شبہلىی ء حالی اور عبدالرحان ک نکارشات سے 
پیش کے ہیں آن میں ایک بنیادی اختلاف ے جو مغری شاعری اور 
فارسی و آردو کی شاعسری کی ہیثتی روایات کے اختلاف کی عکاسی کسرتا 
ہے ۔ جہاں مغربی شاعری کی آکائیاں مکمل نظمیں ہسوتی ھسیں ء وہاں 
فارعیٰ او ازدو یا شاغری یىی آکاہیاں منفرد اشعار ہوتے ہیں ۔ چنانیە 
کولرج ء ورڈز ورتھ اور شیلے ےۓ تخیل کی جو توصیفیں کی ہیں آن میں 
معیار قدر ایسی نظموں کی تخلیق ہے جو مکمل اور خود مکتفی وحدتیں 
عوں ۔ اس کے بر خلاف شبلىی ء حا یىی اور عبدالرحان کے پیش نظر منفرد 
اشعار بلک منفرد تراکیب ء تشبیہات اور استعارات ہیں ۔ (یه آن مثالوں 
سے بھی ظاھر ہوتاے جو آنھوں ے اپنے دعاوی کی تائید یا توضیح 
کے سلسلے میں پیش کی ہیں) ۔ فنی نقطهۂ 5ط کے اس اختلاف کا نتیجه 
یہ نفسیاتی اختلاف ےہ کے جہاں کولرج ؛ ورڈز ورتھ اور شیلے کے 
یہاں تخیل ایک خود مختار قوت عامله ہے ؛ جو وسیع ترین معنوں میں 
شاعری کا اصلی مصدر و منبع ہے ؛ وہاں شبلی ء حا ی اور عبدالرحان کے 
یہاں وہ ادراک کے مہیا کیے هوۓ مواد میں قرہم و تصرف کرۓ 
وا ی ایک ایسی قوت ہے جو زیادہ سے زیادہ ایسے جزئی اختراعات کی 
کفیل ہو سکی ےۓے جن سے شاعسری کے سرمائۓے ممیں اضافة هو ۔ ھم 
اس اختلاف کو واضح کرنۓ کے لیے کولرج کی ”اد سواۓ عمری“ 
سے ایک اور اقتباس پیش کرتے ہیں جس میں وہ ھیثتی نقطة نکاہ ے ایک 

نظم کے لازمی اوصاف بیان کرتا ہے : 

: ”ایک نظم میں وھی عناصر ہوتے ہیں جو نثر کی ایک عبارت میں 
ہوتے ہیں اس لیے ان دونوں میں جو فرق ہے وہ یقیناً ان 


۰ہ 


عناصر کی تر کیب پر مشتمل ھوتا ے اور یه ت رکیبی فرق 
یقیٹاً آن کے ختلف مقاصد کا نتیجھ ہے ار 

”مکن ہے کھ مقصد چند صداقتوں کا بیان هو ء یعنی ایسی صداقتوں 
کا جو مطلق اور بد ہی ھیں ء مثااے سائنس کی صداقتیں یا 
ایسے اسمور واقعه کا بیان جو انسافنی تجرے کا موضوع ھیں 
اور جو پہلے قلم بند کے جا چکےهیں ء مثلا تاربی واقعات ۔ 
مکن ےے کہ اس مقصد کی تکمیل سےلذت حاصل ہو اور وء 
بھی بہترین اور مستقل ترین قسم کی لذت ء تاھم یە لذت بخٹی 
مقصود بالذات نہیں وق . . . . یه بھی مکن ھےہ کہ لذت 
ایک ایسی انشا کا مقصود ھو جو کلام و زوق ہیں 
مثلا ناول یا رومان ۔ سوال پیدا هو تا ے که آیا ایک ایسی 
انشا ء اگر وہ موزوں هو ؛ عام اس سے کە وہ مقفول هو یا ند 
ہو ء نظم کے نام کی مستحق تھے یا نہیں ؟ اس سوال کا جواب 
یه عے کہ کوئی ایسی چیز موجب لذت نہیں بن سکتی جو 
خود اپنے اندر اپنی لذت بُشی کا سہب اور جواز نہ رکھتی 
ا وزن کا ضنی اضافه کر دیا جاےۓ تو با جتنے 
عناصر ہیں آنھیں اس وزن کا ہم آھنگ ہونا چاھیے ۔ وہ 
عقاصر ایسے ھہونۓ چاھئیں کہ جس جداگانه اور مستقل توجه 
کا وہ انفرادی طور پر تقاضا کرتے ہیں وہ حق بجانب ہوا۔ 
چنا چہ ایک نظم کی تعریف ذیل کے الفاظ میں کی جا سکتی 
ےج نظم ایک ایسی صنف انڈا سے جو سائنس کی انشاؤن 
ہے اس اص میں ختلف ہوتی سے کہ آ٘س کا مقصد براہ راست 
لذت مسہیا کرنا ہھوتا ے نہ کە صداقت کا بیان ء اور اسی 
قسم کی دوسری انشاؤں سے جن کا مقصد اسی طرح کی لذت 
بخشی ہوتا ے؛ وہ اس اعتبار سے متائز ھوتیق ے که وہ بحیثیت 
ضبرمی اس قلم ی لت مہیا' کر ی' و رموی کرں مے 
جو آآس کے اجزاے تر کیبی سے فردا فردا حاصل ہوق ےہ 


۵١ 


...., ہر زماۓ کے فلسفیانه نقاد اس ام پر متفق ہیں 
کہ نظم کا لقب نە تو چند ایسے دل کش ابیات یا مصرعوں 
کو دیا جا سکتا ے جو انفرادی طور پر پڑھنے والے کی توجە 
اس حد تک جذب کر لیں کھ آسے عبارت کا بجحیثیت جموعی 
خیال ھی نە رے ؛ اور نە دوسری طرف ایک ایسی عبارت کو 
جس کے مفہوم کو پڑھنے والا آس کے اجزاے تر کیبی کی 
طرف توجه مہذول کے بغیر ایک سرسری نگاہ میں سمجھ لے ۔ 
ضرورت اس بات کی وی ہے کہ پڑھنے والے کی عرک صرف 
ایک سطحی سی اطلاع جوئی لہ ہو اور نە یه ے تاب 
خواھش کكسه عبارت کا ماحصل فوراً اُس کے ذھہن میں 
آ جاۓ ء بلک پڑ پڑھنے کے عمل کی لذت ؛ یعنی منزل کی کشش 
نہیں بلکەہ راستے کی د لچسپیاں ۔؟؛ 
اس کے خالف قطب پر وہ معیار هے جس کی طرف حا ی ذیل کے 
الفاظ میں اشارہ کرتا ے : 
”اصمعی ۓ عمدہ شعر کی تعریف یہ کی عے کہ آس کے معنے 
لفظوں سے پہلے ذہن میں آ جائیں ء یعنی سریع الفہم ہو -؛؟ 
عام اس ہے کہ یہ معیار صحیح ھے یا غلط ء ظاہر عے کہ اس کا 
اطلاق صرف منفرد اشعار پر ہو سکتا ے ۔ 
تخیل کے طریق عمل اور شاعری کے لیے اُس کی ١ہمیت‏ کے متعلق 
یورپ میں بھی اٹھارویں صدی کے وسط تک آسی قبیل کے تصورات راع 
تھے جن کا ذ کر مولانا عبدالرحان ے کیا ہے ۔ مقبول قرین نظریہ ٤‏ جزئی 
اختلافاف کے ساتھ ء یه تھا کہ احساس کے علاوہ نفس کی تین قوتیں ہیں 
یعٔی حافظه ء غیل اور تعقل '۔ تخیل کے متعلق یە عقیدہ تھا کە وہ حافظے 
اور تعقل کو ایک دوسرے سے مر‌بوط کرتا ہے ۔ بعض قلاسفهہ ء مثلا 
ھابز (8٥ماماہ1])‏ مخیل کو حافظے کی حض ایک بگڑی ہوئی صورت 
سمجھتے تھے ؛ یعنی آن کا خیال یه تھا کہ ماضی کے کرو اور 
جو تاثرات حافظے میں باق رہ جاے هیں ء تحیل آن کو لے کر جوڑ دیتا 


۲ھ 


ہے ۔ یونانی لفظ ”فینٹیسیا؛“ 88ص89 طم) ؛ جس کا قریب ترین مترادف 
مارے یہاں لفظ ”وا عمد؛“ ہے ء پہلے پہل کسی ایسی چیز کے لیے استعمال 
کیا جاتا تھا جو ایک بار حسوس ہو چکنے کے بعد غائب ہو گئی ہو 
لیکن ایسا لگتا عوکه جیسے دوبارہ موجود عوکیں ہے ۔ اسی طرح لاطینی 
لفظ 5107 [ع٥0نذ“‏ کے معنی تھےوہ چشم باطن جوگزری ہوئی چیزوں 
کے نقشے دیکھتی تے اور آن کو نئۓے طریقوں ہے ملاتی جلاتی ہے لیکن 
کوئی نی چیز پیدا نہیں کرقی ۔ ان سارے زاویەھاے فکرکا بنیادی مقدمه 
یه تھا که نفس خارجی دنیا کے متعلق علم حاصل کرنےۓ کا حعض ایک 
انفعال پزیر آلہ ہے ۔ مثلّ ایک آئینه جس پر حسی تاثرات پرتو افگن 
هھوۓے ہیں یا ایک سادہ ورق جس پر چیزوں کے اوصاف اپنے نقوش ثبت 
3 ا میں ۔ 

جرمن فلسفی کائٹ (15۴85) کے نظریة علم ۓ اس اسلوب فکر میں 
ایک انقلاب پیدا کر دیا ۔ کانٹ کے نزدیک نفس انسانی بنیادی طور پر 
ایک قوت فاعله ے اور چند وجدانی و داخلی تصورا تکو؛ جو شروع ھی 
ہے آُس میں مضمر ہیں ء حسی تاثرات کے مواد پر عائد کرتا تھے ء یعتی 
زمان رو مکاف حکمی تی کیئیت ہ اضاقت اور حیثیت کے تصورات جن کو 
کانٹ ابواب فکر (مقولات) سے موسوم 'کرتا ےے ۔ کائٹ کا عیال غے کهہ 
نفس انسانی اشیا ہے من حیث الاشیاء کبھی واقف نہیں هو سکتاء لیکن 
چونکە وہ عدم نظام کو قبول نہیں کرگا اس لیے وہ حسی تاثرات کے 
یلان پر اپنے تنظیمی تصورات عائدك ]کر دَتا رفاک چیزیں بذات خود 
کوئی ایسے اوصاف نہیں رکھتیں جن کی بدولت نفس انسانی آن کا وحدتوں 
کے طور پر ؛ یعنی من حیث الاشیاءء ادراک کر سکے۔ صرف نفس کا عمل 
آن کو وحدتوں کی حیثیت سے وجود میں لاتا ے ۔ کانٹ کے نزدیک یه 
عمل قوت تخیل کے ذریعے ہوتا ھے ۔ تخیل تین حیئیتیں رکھتا ےے ء یعنی 
تین طبقوں یا سطحوں ہر کام کرتا ے ۔ سب سے پہلے آ٘س کا کام استحضار 
ےہ ء یعنی جو مواد آسے وصول ہوتا ہے آآس کو پیش کرنا ۔ وہ نفس 
کی وجدانی و ادرای سطح پر آسے حواس کے کثیر الانواع مواد کے 


۵۳ 


حصول میں مدد دیتا ے؛ لیکن اس سطح پر آسکا عمل اسیحد تک محدود 
ھوتاے کہ حسی تجربوں کی ترتیب کرے ۔ ا٘س کی دوسری حیثیت 
اختراعی ہے لیکن اس میں بھی آُس کو مکمل آزادی حاصل نہیں ہوقی ؛ 
وہ صرف اتنا کرتا ہے کہ نفس کو حسی معطیات کے مواد ہے تصورات 
وع" کرانے میں مدد دے/ یعی وہ اعتاس اور فہم کی درمیان .ایک 
طرح کا ایلچی ہوتا سے اور اُس کا کام فہم کے مقاصد کی تکمیل ہوتا 
ہے ۔ تیسری حیثیت میں تخیل ایک خود ختار عاسمل هوتا ہے ۔ وہ اختراع 
بھی کرتا ے اور ابداع بھی ء یعنی وہ تحجرے کے عفاصر کو اپنی مرضی 
کے مطابق ترتیب بھی دیتا ے اور آن کی معی خیز کلیتوں میں تنظم بھی 
کرتا ہے ۔ یه تیسری حیثیت وہ ے جس میں خیل ایک عامل خالق ھوتا 
سے اور ج|لیاتی خلیق کا سرچشمہ ۔ 

ذیل کا جمله کانٹ کی کتاب ”انتقاد عاکمۂ جالیای“٠‏ مو نانئہ0) 
8ال ٥٥٥٥ھ )0٥‏ کا کلیدی جمله اور آآس کے نظریۂ تخیل 
کا خلاصہ ہے : 

”تخیل (جو وقوف کی قوت ابداع ے) آس مواد ے جو فطرت ٢٘س‏ 

کے لیے مہیا کرتی ہے ایک فطرت انی تخلیق کرئۓ والا ایک 
زبردست عامل ے ہ؛٭ 

فنون لطیفہ اور بالخصوص شاعری کے نقطه نگاہ سے کان کے نظرے 
کے یو معنی ہیں کہ فٹکار اور شاعر وہ لوگ ہوتے ہیں جو تخیل کے 
ام سَلِسَلة اعال سے ایسے طور پر فائدہ آٹھاۓ ہیں کھ اپنے تجرے کہ 
سمواد پر مثا ی هیئتیں عائد کر دیتے ہیں ۔ چنانچە کانٹ جو هر قابل اور 
فطانت کو اس قسم کی مثا ی ہیئتیں تخلیق کرتۓے کی ایک خصوصی قوت 
کا مترادف سمجھتا ے ۔ ان مثا ی هیئتوں کا سرچشمہ وجدان سے یا باطنی 
بصیرت ؛ جو یوں تو ھر شخص کو وھبی طور پر عطا وق ہے لیکن 
شاعر کو بدرجهة ام ۔ 

یہ ما ی هیئتیں اس قسم کی عجیب الخلقت اور بعید از قیاس چیزڑیں 
نہیں ھوتیں جنھیں قوت واہمه پیداکرتیق ہے ؛ بلک مظاہر اشیا کے 


بت 


پردے میں چھپی ہوئی حقیقتیں ہوتی هیں جن کا ادراک شاعر حسی 
تاثرات ہے ماورا چا کر کرتا ھے ۔ قدما اس سلسلے میں اس غلطی کے 
شکار تھے کہ وہ واہ ے کو تخلیقی قوت سمجھتۓ تھے اور تخیل کو عض ایک 
ایسی قوت جو تجرے کے مواد کو نئے سرے سے ترتیب دے دیتی ے۔ 
کولرج ۓے اس غلطی کو آشکار کیا اور یہ راۓۓ ظاہر کی کہ واہمہ تخیل 
کے مقابلے میں ایک ادنول قوت ہے ۔ واہمہ آُس سطح پر کام کرتا ہے 
جسے کولرج اوّلی تخیل کہہتا ہے اور کانٹ تخیل کی پہلی حیئیت ء یعنی 
حسی تاثرات کو ترتیب دینے کا مرحله ۔ چونکه اس سطح پر عقل کا 
عمل دخل شروع نہیں ھوا ھوتا اس لیے واہمه ء جو طبعاً کھلندڑا ء 
تفن پسند اور متلون المزاج واقع ہوا ہے ء من مااۓ طریقے پر بعید از 
قیاس اور دور از کار چیزیں ایجاد کرتا حے ۔اس کے برخلاف چونکھ 
تخیل کا عمل نفس کی بلند سطحوں پر هوتا ہے ء یعنی کولرج کی اصطلاح 
میں انوی تخیل کی سطح پر اور کانٹ کی اصطلاح میں نخیل کی دوسری 
اور تیسری حیثیتوں میں ؛ اس لے عقل آ٘س کی مشیر اور شریک کار ھوق 
سے ۔ چنانچہ وہ جو چیزیں خلق کرتا ے وہ اگرچہ فطری اشیا کی نقلیں 
نہیں ھوتیں اور ان معنوں میں واقعیت پر مبّی نہیں هوتیں ء تاھم فطری 
اشیا کی اصلاح یافتہ صورتیں ہوتی ہیں ء یعنی آن کی مثالی هینتوں کو 
رونا کرتی ھیں ۔ دوسرے الفاظ میں ہم یوں کہە سکتے میں کە واعے 
کا میدان عمل وہ ہے جسے افلاطون ۓے نقل کی نقل یا صریج دروغ کوئی 
کہا اور ایک ادفیٰ اور خرب اخلاق کارروائی گردان کر اپتے مثالی 
جسہوریە کے نظام ہے خارج کر دیا ء اور اس کے برخلاف تخیل کا میدان 
عمل وہ ے جسے خود افلاطون الہامی قوت ء جنون اللٰہی اور فنون کی 
دیویوں کے سائے ہے منسوب کرتا ے اور آ٘س کا شاگرد رشید ارسطو 
فطرت کی صداقتوں پر اصلاح ء یعنی افلاطون کی مثا لی دنیا کے حقائقی کی 
عکاسی کہہتا ہے ۔ 

اس فرق کو ہم ایک اور طریقے ہے بھی واضح کر سکتے ہیں 
شلیگل ([٥چ٥لطت8)‏ دو طرح کی ہیئتوں میں تھمیز کرتے ہوۓے کہتا تھے ٠‏ 
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''جب ہیئعت کسی خارجی عامل کے زیر اثر کسی مواد پر ایک 


اتفاق وصف کی حیثیت سے اور آُس یىی ماعیت ے قطع نظر عائد 
کر دی جاتی ے تو آسے میکانیکی ہیثت ککہتے ہیں ۔ نامیاتیق 
(یا عضویاق١)‏ ہیئت اس کے برخلاف جوھری اور اندرونی 
ھوتی ہے اور بیج کی نشو و نما کے ساتھ ساتھ اپنا نقشهہ ظا هر 


رج ا ما 


وھم کی اختراعات میکانیک کلیتیں ھوق ہیں ء یعنی سطحی عوارض 
کہ اٹمەکل پچو مجموعے ؛ بلکہ کئی مرتبہ حض ان مل ے جوڑ اجزا کو 
من ماۓ طور پر یکجا کرنۓ کے نتیجے ۔ اس کے برخلاف تخیل کی تخلیقات 
نامیاتی ہیٹتیں ہوقی ہیں ء یعنی ایسی مکمل اور خود مکتفی وحدتیں جن 
کے اجزا ایک دوسرے سے آسی طرح سر‌بوط ہوۓ ہیں جس طرح کسی 
جیٹۓ بھاگنۓے عضوے کے تمام اعضا و ةوعل ایک س کزی اصول کے تابع 
ھوےۓ ھی ۔ 

یہاں ھم کو پھر ایک بار مولانا عبدالرحان ک ”مر أةالشعر؛ ے ایک 
اقتباس دینا ضروری معلوم ہوتا ے ۔ وہ ”تصویر تخیل؟' کے عنوان کے 
ماتحت لکھتے ہیں : 


”کبھی خیال عالم حقیقت کی سیر سے سبر ہو کر ذہن کی موجودہ 


صورتوں میں اپی طرف ہے نی تر کیب و ترتیب شروع کر 
دیتا ے ۔ کسی کا سر لیتا ے اور کسی کا پاؤں اور ایک 
نئی لوق بنا کر کھڑی کر دیتا ے اور ایسی ایسی صورتیں 
سامنے لاتا ےہ جو نە آلکھوں ۓ دیکھی ہوں ء نہ کانوں نۓ 
سنی ۔ اسی طلسم کاری کے درجے پسر پہنچ کر شعر تخیبلی 
کہلاتا ے اور یہی وہ شاعری ہے جسے خیال بندانه اور 
تخیلانہ کہتے ہیں -؛؛ 


اس قسم یىی خیال بندی کی بنائی ھسوئی ھہستیاں حض عجیب الخاقت 





0 
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ہستیاں ہو سکتی ہیں جو نہ صرفف انسانی تجرے میں آئی ہوئی ہستیوں 
ہے بالکل ختلف ہوں کی بلکہ اگر آن میں کوئی علامتی معائی نہ ھوں تو 
اپنےوجود کا کوئی جواز بھی نہ رکھتی هوں گ ء لیکن مولانا عبدالرحان 
سے نا انصاق ھوکی اگسر ھم آن کی ایک مزید عبارت نتل نےه کریں 
جس میں وہ تخییلی بخلوقات کے پر معئی هہوئنۓ کی ضرورت کو واضح 
. کرۓ ہیں : 
”شاعر بھی مصور سے جو معانی کی تصویر کھینچتا ے ۔ اُِس کو 
بھی تصویر کا مواد خیال ھی دیتا ہے ء جو خود' حقائق 
کی حدود ےہ تباوز نہیں کر سکتا ۔ ہاں متخیله هو کر 
لیل و تر کیب ہے کام لیتا ےہ اور مصوری طرح عجیب 
عجیب صورتیں بنا کر بھان می کا سا تماشه شروع کر دیتا 
سے اور ایسے ایسے آلٹ پ٭بر اور جوڑ توڑ کرتا ہے کہ 
عالم حقیقت میں قید رہ کر بھی حقائق سے کوسوں دور نکل 
جاتا ے اور مصوری کا وہ طلسات دکھاتا ہے کہ مانى و 
بہزاد کو بھی دور بٹھاتا ہے ء اور مصور کی طرح انی 
صناعی کو صورت گری اور بت تراشی ھی پر تمام نہیں کر 
دیتا بلکە صورتوں میں جان ڈالنے یعنی معانی پیدا کرۓ کی 
بھی کوشش کرتا ہے ۔؛ 
قیاس چاھتا ے که اس عہارت کا موضوع علمالاصتام ء اساطبرالاولین 
اور جن وپری کے قصوں کی مافوق الفطرت اور خارق عادت 
ہمتیوں کی سی کوئی ہستیاں ہیں ۔ یہ ہستیاں ذھن انسانی کی قدم 
استعارہ آفرینی اور تمثال انگیزی کی مثالیں ہیں ؛ لیکن صرف اس بنا پرکهە 
آن کا تصور جیتی جاگتی ہستیوں کی صورت میں کیا جاتا ھے ٢‏ نھیں ٹامیاتق 
ہیثت کی مثالیں نہیں کہا جا سکتا ۔ وہ زیادہ سے زیادہ نامیاتی ہیئتوں 
کا مواد بن سکنی ہیں ؛ آ٘نھی معنوں میں جن معنوں میں استعارے اور 
تمثالیں ؛ عام اس ہے کھ وہ زندہ ہستیوں ہے متعلق هوں یا ے جان 
چیزوں سے ۔ شاعری کا مواد بی ہیں ۔ لیکن وہ بجاۓ خود نامیایق 
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ھیثتیں نہیں ہیں ؛ اس لحاظ سے وہ واہمےکی نەکہ تخیل کی خلوقات هیْں ۔ 
آن میں جو معانی پیدا کیے جا سکتے ہیں وہ زیادہ سے زیادہ علامتی معانی 
ہو سکتے ہیں ء اور اگر یہ علامتی معانی بھی پیدا نہ کیے جائیں تو وہ 
صرف آسی قسم کی چیزیں ہوں گی جسو دور جدید کی سرریلسٹ 
(18٥٥۲۲ن8)‏ مصوری اور شاعری میں پیش کی جاتی ہیں ء یا فرائیڈ 
کے لاشعور کی آوٹ پٹانگ شکلیں ہوں گی ۔ 

مافوق الفطرت ہستیوں کو اعلیلٰ پاۓ کی تضییلی شاعری کا (یعنی 
ایسی شاعری کا جو نامیاتی ھیئت کی تعریف پر پوری آترتی ے) مواد بناۓ 
کی ہہترین مثالیں ء علم الاصتام اور اساطیر الاولینِ کے بادر؛ شیکسپیٹر کے 
ڈراموں ء بالخصوص سیکبتھ ([٥٥ا٥.118)‏ اور گونٹے ک فاؤسٹ(78:086) 
کے دوسرے حصے میں ملتی ہیں ۔ وہاں جو کچھ پیش کیا گیا ہے وہ 
محض کسی کا سر او رکسی کا پاؤں لے کر بنائی ہوئی خلوقات کا ”'بھان متّی 
کا سا ماشهہ؛' نہیں بلکە نفسیاتی ء مابعدالطبیعیاتیق ٤‏ اخلاق اور فی علامات 
و معانی ے لبریز ایک سلسلہۂ واقعات ہے جو زندکی کے واقعات کی طرح 
ایک ضابطه قوانین اور ایک رابطۂ علت و معلول رکھتا ے اور جسے 
قاری کا ذھن خارق عادت جانتے هوۓ بھی فنی نقطہ نگاہ سے قبول کرتا 
ہے ۔ مقابلة” قدر ےکم درجے پر اس کی ایک اور مثال وہ رومانی شاعری ۓ 
جس میں بروں منصة شہود پر آتی ہیں ۔ یه پریاں نہ صرف طلسمی ‏ 
پراسرار ؛گریزپا ء سایہ :ما ء چلبلی ء چھل بل دکھاۓ وا ی ہستیاں ہوتی 
ھیں بلکه طرفه تر بات یه ےکہ وہ ھم کو سچ مچ کی خلوقات معلوم 
ہوتی ہیں ؛ جن کا پتا می ں کسی ناقابل تفہم طریقے ہے چل گیا ہے ۔ وہ 
شاعری یا انسانی تخیل کی پیداوار معلوم نہیں ھوتیں۔ اس کے برعکس 
انسانی تخیل آن کا ادراکٹ کر کے اپنی معراج کو جا پہنچتا ھے اور 
شاعری آنْ سے کس ب کال کرتی ے ۔ حسی ادراک کی دنیا ایک دھوکا ء 
ایک وھم اور سراسر مایا بن جاتی ہے اور وہ اندرونی دنیا جس میں ان 
فرضی ہستیوں کا نور ظہور ے اصلىی دنیا کا روپ دھار لیّی ہے ۔ رومانی 
ماعری کی ہرپان :صرف:إنسان نما پعلیان نہیں بلکد نَاقوی الیمر ھیتیان 


۵۸ 


ہیں جو ایک ماورائی حقیقت کا علم رکهتی ہیں ؟ ایسی حقیقت کا علم 
جسو عام انسانی تجرے کے داشرے سے باھر ے اور جس کا سراغ صرف 
انسان کے باطن میں ملا ہے ۔ وہ انسان کے لیے عالم غیب کی زاعیز 
ہیں ۔ رومانی پریوں کی دنیا تخیل کی دنیا ہے ء واہمے کی دنیا نہیں ء 
کیوں کہ وہ اپنا ھی ایک مکمل نظام رکھتی ے۔اآردو کی بعض 
مثنویوں میں بھی مافوق الفطرت هستیوں ؛ بالخصوص پریوں ک وکردار 
قصه بنایا گیا مے ء لیکن آن کے مافوق الفطرت ہوۓ کا کوئی جواز 
دکھائی نہیں دیتا ء بلکه پڑھنے والے کو یہ حسوس ہوتا ہے کہ اگر ]آن 
کی سیدے سادے طریقے سے انسانی شخصیتیں اور سبرتیں بش دی جاتیں 
تو قصے کی ڈرامائی تائیر میں اضافہ هو جاتا ء کیو نکه پڑھنے والا آن 
کے ساتھ انسانی ھمدردی کے رشتےمیں مر بوط هو جاتا ۔ یه مافوق‌الفطرت 
مستیان یں کی نہی بلکە حض واعے کی تخلیقات ہیں ؛ کیوں کە وہ 
نہ خود نامایاتی وحدتیں ہیں ؛ نہ نامیاتی ہیئتوں کے عناصر ت رکیبی ۔ 
صرف یہی نہیں کہ وہ قصے کے سلسلۂ واقعات (7108) کی کسی بنیادی 
ضرورت کو پورا نہیں کرتیں بلکە وہ آس کی جموعی معدویت میں بھی کوئی 
ایافه نہیں کرتیں کیونکہ وہ کوئی علامتی حیثیت نہیں رکھتیں ۔ 

ظاہر ہے کہ اگر چہ مولانا عبدالرحان ۓ خیال بندی اور تخیل 
میں تمیز کرئتۓ کی کوشش کی ہے ء لیکن وہ تخیل کی توصی فکرتے کرتے 
خیال بندی پر رک گئۓے ۔ خیال بندی واہمے اور نخیل کے درمیان ایک 
عبوری محلم حے ۔ آس کے نتائ خود مکی وحدتیں نہیں ہوتے ء البته 
ایسی وحدتوں کے عناصر بن سکتے :ہیں ۔ دوسرے الفاظ میں وہ مکمل 
نظمیں نہیں هوۓ بلک ایسی تنثالیں ؛ تر کیہیں ء استعارے | ور تشبیہیں 
ھوے ہیں. جو نظموں کے صکزی خیال بن سکیں یا آن میں استعمال 
کے جا سکیں ۔ قیاس چاہتا عے کہ اس التباس کا باعث وہی حے جس کا 
ھم آوپر ذکر کر آئۓ ہیں ء یعنی یہ کہ فارسی و اردو کی شاعری میں 
معیاری اکائی منفرد شعر ہے ۔ ایک منفرد شعر کا نامیاتی ہیثت ت وکیا ء 
کسی قسم کی هیئت رکھنا معلوم ۔ یه بات کہ هاری روایتی شاعری ک 
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بنیادی صنف غزل ہے ء اس اس کی غاز ے کہ ہاری شاعری نے تخیل سے 
پورا پورا فائدہ نہیں آٹھایا کیونکہ تخیل کا اصلى جوہر ہیئت آفرینی ہے ۔ 
غزل منفرد اشعار کا ایک ایسا محموعه ہوتی سے جس کے اجزاے ترکیبی 
مسیں وزن؛ بسر قافیه اور ردیف کے سطحی اوصاف کے سوا کوئی 
رشتةۂ وحدت نہیں هوتا ۔ وہ زیادہ ہے زیادہ ایک میکالی کلیت هو سکتی 
ہے ۔ یوں تو جہاں تک خیال بندی کا تعلق ہے ء ہہاری شاعری میں اس 
یَ اعلیٰ مثالیں کثیر تعداد میں ملتی ہیں ء لیکن پچی کاری ایک چیز 
ے اور فن تعمیر ایک اور چیز ء متفرق جذبات کا اظہار ایک چیز ے 
اور مکمل جذبانی تجربوں کا بيان ایک اور چیز ء منتشر نکتہ آفرینی 
ایک چیز ہے اور بصیرت ایک اور چیز ؛ آسان سے تارے توڑ لانا 
ایک چیز ہے اور جامع نظام هاے شمسی کی تخلیق ایک اور چیز ۔ 

ہھر حال ہم نے آردو شاعری میں ہیئت کے فقدان کے متعلق جو 
کلیە پیش کیا ہے اس کے مستثنیات بھی ہیں ؛ جن میں سے چند ایک کو 
ہم آگے چل کر موضوع بحث بنائیں گے ۔ 


چوتھا باب 
شاعرانہ تخیبل اور حقیقت 

تیسرے باب کے آخری حصے میں ہم ۓ جو بحث کی کے آس نے 
یه غلط فہمی پیدا هوۓ کا امکان ہے کہ تخیل کا سروکار کلی طور پر 
نہیں تو زیادہ تر غیر فطری اور خارق عادت اشیا و واقعات ہے ے؛ 
جس سے يد ضمنی نتیجہ نکالا جا سکتا عے کہ چونکہ ہہارے نظرے کے 
مطابق تخیل شاعری کی قوت فاعله سے ء اس لے شاعری کا اصلی سروکار 
بھی ایسی ھی چیزوں سے ہے ۔ اس باب میں ھم اس غلط فہمی کا ازاله 
کرۓے کی کوشش کریں کے ۔ تیسرے باب کا اماعطل یہ ہے کہ تخیل وہ 
قوت لے جو تجرے کے حسی و ادرای مواد پر ایسی ھیٹئتیں عائد 
ری نے جن کی بدولت نفس انسانی اس دئیا کے هتگامہ مظائر میں 
تنظم و ترتیب پیدا کرتا ہے یا .بہالفاظ دیگر موجودات عالم کا علم حاصل 
کرتاے ۔ اس دعوے کے منطقی ضمیے کے طور پر ہم ۓ یه دعویٰ کیا 
تھاکہ شاعر کے تخیل کی یہ خصوصیت ہوتی ے کہ وہ تجرے کے مواد پر 
ایسی هیئتیں عائد کرتا ے جو مثا ی اور نامیاتی ہیئتیں ہوق ہیں ۔ اس 
باب میں ھم ان دعاوی کی مزید تصریج و توضیح کریں گے ۔مولانا 
عبدالرح|ن کی جو آخری عبارت ہم نۓ تیسرے باب میں نقل کی ےہ آس 
میں ایک جملہ یہ ھے : 

”'(شاعر) حقیقت میں قید رہ کر بھی حقائق سے کوسوں دور نکل 

جاتاےے ۔)؛ 

ھم جو کچھ ثابت کرنا چاہتے ہیں وہ اس کا خالف قضید ےےء 
یعبی یەکھ شاعر حقیقت کی قید سے باہر نکل کر حقیقت کا انکشاف کرتا 
ہے ۔ دوسرے الفاظ میں جس ماورائیت کی طرف مولانا عبدالرحان ۓ اشارہ 
کیا عے ہم آس ہے متفق ہیں ء لیکن ہہارے نزدیک اس کی ماہیت وہ 
نہیں جو آن کے نزدیک ہے ۔ 
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حقیقت کی ماہیت اور حقیقت کے علم کے متعلق مذھب ء تصوف ء 
فلسفه اور سائنس کے ختلف عقیدوں ء نظریوں اور قیاسوں میں ایک چیڑ 
قدر مشترک ہے ؟ وہ یه بنیادی مقدمہ ے که عالم موجودات نفس انسانی 
اور خارجی دنیا کے باعمی تعلق کا تام ہے ء چاھے نفس ااسانی کو کسی 
عضو مثا دل ؛ دماغ یا اعصاب سے یا کسی قوت مثلا عقل ء کر ء 
فہم ‏ تخیل یا روح ے یا کسی خاصیت یا کیفیت مثل احساس ء ادراک ء 
جذبہ یا تاثر پزیری ہے منسوب کیا جاۓ اور چاے عالم موجودات 
کو مادی مظاھر ء عوارض ء صفات ء اجسام اور قویٰ یا روحانی حقائق ء 
جواعرء اسء ء طبائع اور معانی کا مجموعه خیال کیا جاۓ ۔ بە الفاظ دیگر 
ائظان کے لیے عتیقت' غالم۔صنہواد کا نام اھ ءٴ یعنیٰ: اس ادائرة اشعورٴتا 
نام جس میں آس کی ذات اور ماسوا ایک :دوسررے ہے س بوط و متصل 
ہوے ہیں ۔ اسم شعور کے ختلف مدارج اور مختلف کیفیات ہیں ء مثاة 
ظن ء گان ء وہم ء احساس ء ادراک ؛ قیاس ؛ فہم ء علم ءعرفان اور 
یتین ۔ مذعب انسان کے اُس علم میں جو آے اپنے ذاتی مشاہدہ و تجربهە 
اور غور و فکر:اور دوسرے لوگوں کی شہادت کے ذریعے حخاصل هوا 
ہے ایک اور قسم کے علم کا عفصر شاسمل کرتا ے جو انسان کے قواے 
علم اندوزی ہے ماورا ے اور جس یی سند ایک خاس الخاص انسان یعنی 
ایک نی کا الہامی تجربہ هوتا ے ۔ دوسرے الفاظ میں وہ انسان کے علم 
فوجودات میں علم غیب کا اضافه کرتا ے اور آ٘س کے قبول کے لیے 
یمان بالغیب کی انفعالی کیفیت کا تقاضا کرتا سے ۔ حقیقت کا جو نقشہ 
مذھب پیش کرتا ہے وہ انسان ی فطزت ٢س‏ کی زندگٴ ارضی اور آُس 
کے آشنا ماحول کا ایک تکمیل یافتہ سرقع ہے ؛ ایک ایسا مرقع جو اس 
کی سمجھ میں آ سکتا ۓے اور جسے وہ اس لیے قبول کرتا ہے کہ وہ آّس 
کی زندگ اور آس کے فاخول کی بھترین تفسیرَ اس کے بلند تریں تصورات 
کی تجسم ؛ آس کی عمیق تریں آرزوؤں کی تکمیل اور اُس کے حسین تریں 
خوابوں یق تعبیر ےہ ۔ دوسرے الفاظ می وہ ایک ایسا نقمهہ سے جو 
انسان کو یسوں معلوم ھوتا ے کہ جیسے وہ خود اس کے مخیل ک 
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تفع تریں کیفیتوں کی پیداوار هو ۔ 

تصوف کی نگاھوں میں حقیقت ایک ایسی ناقابل تعریف و تخصیص 
چیز عے جس کا علم انسان کو فقط کشتی و وجدانی وسائل ےے نصیب 
ہو سکتا ہے ۔ اس حقیقت کا جو عرفان صوفیا حاصل کرتے ہیں آُس کا 
منشا یھی ہوتا ے کہ وہ آُس کو اپنے اندر جذب کرلیں اور اپنے آپ 
کو اس میںگ مکر دیں ۔ وہ نه عام انسافی تجرے سے اخذ دوتاے اور نه 
آُس کا مقصد براہ راست انسانی علم میں اضافة کرنا ہوتا ہے ۔ اس لیے 
اس کا بیان عام انسانی تجرے کی زبان میں نہیں بلکە جرد روحانی علادات 
کے ذریعے کیا جاتا ہے ۔ مثلا عبدالکریج ابن ابراہیم الجیلی کے نزدیک 
یه عالم ایک واحد وجود یىی کثرت شہود سے ۔ ذات مطلق نے اپنے 
سامنے جلوہ نھا ھوۓ کی خاطر عصفات کا لباس پہن کر غیر کی حیثیت 
اختیار کی ۔ وجود خیال کا مترادف ہے اور دنیا آُس خیال کا اظہار ے 
جو خدا کے ذھن میں آپ اپنے متعلق تھا ۔ انسان اپنے جوھر کی بدولت 
:ضمیر کونین کا وہ خیال ہے جس کے ذریعے وجود مطلق اور عالم فطرت 
ایک دوسرے ے متعلق ہوۓ ہیں ۔ محی الدین ابن عربی کی نکاھوں 
میں صفات ءین ذات ہیں اور ذات غبر کی صورت ظاھری احضارہ کر جک 
انسانی ادراک پر اپنے آپ کو جلوہ گر کرتی ہے ۔ خیال کاثٹات کا ھیولیل 
ے اور سظاہسر عالم آآس ہیولول کک صورتیں ہیں ۔ یہ صورقیں سیمیائی 
صورتیں نہیں ء بلکہ ذات مطلق کی خسود بینیاں اور خود نمائیاں ہیں ۔ 
چنانتچہ ارباب لی کی چشم بصیرت آن کے آئینے میں ذات باری کا جلوە 
دیکھ سکتی ہے ء یعّی حقیقت کا مشادہ کر سکتی ے ۔ 

فلاسفہ ء جن کا کام ایسے نظام هاے فکر وضع کنا ھوتاے جو 
انسانی تجرے کی عقلىی تفسبر کے ذریعے انسان کو اس کائنات کی ماعیت 
اور غرض و غایت اور آآس کی اہی زندگی اور شخصیت کے سربسته اسرار 
کے سمجھۓ میں مدد دیں ؛ وہ بھی ااکثٹر ایسے اوّلی اصول ء بدچہی 
صداقتیں ء بنیادی مفروضے اور ناقابل تصدیق مقدمے استعال میں لاتۓے 
ہیں جن کی توجیہ صرف یوں کی جا سکتی ہے کہ وہ عقل سے جدا کسی 
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قوت کے عطیے یں ء یەالفاظ دیگر ایسے حقائق ہیں جن کا علم کسبی 
نہیں بلکہ وہبی سے ۔ افلا‌طون کی امثال ء جو خدا کے ذہن میں چیزوں 
کے خیال ء بعنی آن کی اصلىی صورتیں ہیں ء هر روح پر آُس کے اس دنیا 
میں آۓ سے پہلے مکشوف تھیں ؛ لیکن اس دنیا میں صرف الہام اور 
جنون کے ذریعے انسان کے علم میں آ سکتی ہیں ۔ فلسف اسلامی کے 
اشراق دیستان نے افلاطون کے عالم امثال پر ایک برتر عالم اشباح کا 
اضافه کیا جس میں اس عالم کی تمام صورتیں بذات خود قائم ھوق یں ء 
جن کا پرتو وحی ؛ الہام اور کشف کے وسیلے سے انبیا و اولیا کے 
مشاهدے میں آتا ہے ۔ ارسطو ۓ افلاطون کی امثال کو رد کر کے صورت 
اور مادے میں تمیز کی اور یه راے ظاھر یی که صورت مادے میں 
مضمر وق سے ؛ یعی صورتیں اس کے فلسفے میں آ کر اس دنیا کی 
مکین بن گئیں ۔ لیکن آ٘س ۓے ایک صورت مطلق کا اعترا ف کیا جو مادے 
کے بغیر موجود ے ۔اس صورت کو آ٘س نۓ خدا کہا اور خدا کو 
واحد افلاطونی مثال تسلم کیا ۔ افلاطونیت جدیدہ کا بانی پلوٹینس 
(08مه0[) کثرت و وحدت کی یکتائی کا معتقد ہے اور اس کے نزدیک 
فطرت کی تکوینی طاقت اور انسان کی تخلیقی قوت ایک ھی حقیقت کے دو 
پہلو میں ۔ فن کار ان معنوں میں خالق ہوتا ہے کہ وه صورت ہزیر 
مادے پر وہ هیئتیں عائد کرتا سے جو روز اول سے خالق ازلی کے ذھن 
میں تھیں ۔ قرون متوسطہ کے صوف حکم سینٹ تامس ایکوئیٹناس 
(ةفھمنناوھ 88ح 0٥م )8٤.‏ کا یه عقیدہ ے کہ اشیاے خارجی روح 
انسافی میں اپنے حسی قاثرات کے ذریعے تمثالیں پیدا کرقیق ہیں ء لیکن 
ان کی صورتیں عقل کے وسیلے سے علم میں آتی هیں ۔ افلاطونیت جدیدہ 
کے دوسرے حکا اشیا کی صورتوں کو آن کی روحیں کہتے ہیں ۔ 
دیکارت (1068697068) کے فلسفے کا خلاصد آس کا يہ جملہ ہے کھ 
”میں سوچتا ہوں ء اس لیے میں موجود هو“ ۔ سوچنے ی طاقت ایک 
عطية اہی ے اور اس کو چند ایدی صداقتیں ء جن کی نشانی یه ےے 
کە وہ رح اور واضح ہویق میں ء فدیعت کی گئی هیں ۔ انھی میں خدا 
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کی ہستی کا تصور بھی ے ۔ ھابز (ە ٥‏ مارا710) مادے اور حرکت کو 
حقائق غانی سمجھتا ہے اور نفس کے وجود کا منکر ہے ۔ اس کے نزدیک 
انسانی علم حعض حسیات کا نام ے جو اعضاے حسی پر مادے کے دباؤ 
سے پیدا ہویق ہیں ۔ سپینوزا (850028) کے نزدیک کائنات کا اصلی 
منبع ایک طبع الطبائع ہے ء بعنی خدا جو صورتوں کے ایک لامتناھی 
سلسلے کے ذریعے اپنے جوھر کو آشکار کرتا رھہتاے ؛ اور ہر واتعه 
خدا کے ذھن میں اور خارجی دنیا میں بە یک وقت رونما ہوتا ے ۔ لئیینز 
(صائك0ا1ھا) کے لے کائنات شعور کی لاتعداد وحدتوں کا ء جو روحیں 
یا انفاس هیں ء ایک جموعهہ سے اور مادی دنیا کی تمام اشیا اور آس کے 
تمام مظاہر ء یہاں تک کە فضاے مکانی بھی ء حض ان شعوری وحدتوں 
کے اندر وحود رکھتے ہیں ۔ خدا وہ نفس یا روح ے جس کا شعور سب 
سے زیادہ شدید اور وسبع سے ۔ لاک (٥ع[٥,]ا)؛‏ جس ۓ فہم انسائی کو 
اپنا خصوصی موضوع تحقیق بنایا ء اس نتیجے پر پہنچا کہ انسانی فہم 
حسیات پر مبنی ىے ۔ وہ ان کو آلٹ پاٹ کر نئے حموعے تیار کر سکتا 
ہے لیکن آن میں کوئی اضافہ نہیں کر سکتا ۔ حسیات چیزوں کی اوٗلی 
صفات یعنی وسعت ؛ شکل ؛ ٹھوس پنء تعداد اور حرکت کے پرتو ہیں ۔ 
جہاں تک چیزوں کی ؛نوی صفات بعنی رنگ ء ہو ء آواز اور ذائقے کا 
تعلق ہے ؛ آن کا ادراک حسی تاثرات کے ذریعے نہیں ھوتا ؛ بلک فکری 
عمل کے ذریعے داخلی طور ہر ہوتا ہے ؛ کیونکە وہ خارجی دنیا میں 
فی الواقعه موجود نہیں ہوتیں ۔ چنانچہ چیزوں کے جو هر ؛ روح اور خدا 
کا کوئی علعیاتی ثبوت پیش نہیں کیا جا سکتا ۔ ھیوم (06 0ا ا) کا عقیدء 
یه ۓ کہ انسانی شعور ایسے حسی ادراکات کا ایک محموعہ ہے جو قرب 
زمانی ؛ مشابہت اور علّی تعلق کی بدولت ایک دوسرے سے مربوط ہو 
جاتے ہیں ۔ چنانچہ نف اور فطرت ء یعنی خارجی اور داخلی حقیقت ؛ اُس 
کے نزدیک حض حسی تاثرات کا ایک سلسله جاری ہیں ۔ کانٹ (1588) 
کا ماورائی نظریة جس کا ذکر ہم پہلے کر چکے ہیں ؛ لاک اور هیوم 
یی مادیت ء تجربیت اور ائتلای نفسیات کا جواب اور قدماے فلاسفہ کے 
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علوم متعارفهہ ء براہین اوّليه اور ما قبل تجربہ تصورات کے متعلق عقائد 
کا ایک نی صورت میں احیاء تھا ۔ اگرچہ کانٹ ۓ یه اعلان کیا تھا 
کی حقیقت نفس الامےہی یا اشیا من حیث الاشیا کا علم انْمَانَ کو حاصل 
نہیں ہو سکتا ء لیکن اس کے تابعین ۓے اس شجر متوعہ کے حصول پر 
اپنی سساعی س کوز کر دیں ۔ فشطے (66ط[181) کا یہ عقیدہ ہے کە 
حقیقت نفس الاس۔ی نفس انسانی کی تخلیق ہے اور انسانی تجرے کا مصدر 
اصلی ''اناے مطلق؟“ ہے جو اپنے آپ کو نفس عالمه اور شۓ معلوم میں 
تقسم کر لیتا ے ۔ شیلنگ (ع15[[٥ط٥8)ء‏ جو بنیادی طور پر ایک چالیاق 
فلسفی تھا ؛ کائنات فطرت کے جال کو آآس کے وجود کا کا و وا جواز 
اور ثبوت سمجھتا ےے ۔ چنامچہ آُس کا وہ نظریه جس کا ذکر ہم دوسرے 
باب میں کر چکے ہیں ؛ یعنی یہ کہ تخیل ج|لیاتی ادراک کا وہ آلہ ے 
جس کے ذریعے فطرت نے شعور حاصل کیا اور پھر شعور کی بدولت 
تخلیق کی آزادی حاصل کی ء اسی عقیدے کا ایک پہلو ہے ۔ یکل 
([٥6ج٥8)‏ کے ذہن میں کائنات کا یه تصور تھا کہ وہ ایک مسلسل 
ستکلانہ جدال ےہ جس میں اضداد کی متواتر تطبیق ہوتیق رہتی ےء 
به الفاظ دیگر وجود و عدم ایک دوسرے میں مدغم ہو کر زندگ کا 
لمحه بە لمحه پھیلتا ھوا نظام وضع کر رے ہیں ۔ برگساں (۵0ع208) 
کے نزدیک کائنات میں ایک تخلیقی ارتقاء کا اصول کار فرما ہے ء یعنی 
فطرت ایک فن کار کی طرح مسلسل رباضت ہے ایک شاہکار کی تکمیل 
7ی با اس" ارھا: یئ نس :مادۓ پر غالب آۓ کے لے ایی 
کوشان ھے اور اس کؤشش میں مرحلهہ یہ صرحلہ کاسیابی حاصل کر زھا 
۔غے ۔ اس کا آلهُ کار عقل نہیں بلکہ وجدان سے ۔ عقل چیزوں کو ایک 
دوسری سے چسدا کرتی ہے اور وجسدان آنھیں ایک دوسری کے ساتھ 
ملاتااے ۔ 

ماف مین فاجتے ا0ت خدا نظرت افر انان ی اعت 
مسائل زیادہ تر مذھب اور سائنس پر چھوڑ دے ہیں ء اور اپنی توجه 
علمیات کی ایک مخصوص شاخ پر س کوز کر دی ہے جس کا نتیجدہ وہ 
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اسلوب فکر ہے جسے منطمّی اثباتیت ککہتے ہیں ۔ سائنس نۓ فلسفے ی 
مربیائه نگرانی سے آزادی حاصل کر کے ایک طرف تو تجربی تصدیقوں 
اور دوسری طرف ریاضماتی کلیوں اور منطقی قاعدوں کی مدد ہے عالم کبیر 
یعنی کائنات فطرت اور عالم صغبر یعنی انسائی شخصیت دونوں کے سربستة 
اسسرار کے نئے نئے حل پیش کے ھیں ۔ مثلا حیاتیات کے میدان میں 
مسئله ارتقا ء طبیعیات کے میدان میں مادی عناصر کے جواھر ؛ یعنی برقیے 
اور قلیے ٤‏ ایثر اور اس ی نادیدہ لہریں اور نظریة اضافیت ؛ فلکیات کے 
میدان میں لا تعداد نظام ھاے شمسی اور ایک لامتناھی و لاعدود کائناتء 
طبقات الارض کے میدان میں کڑوڑوں برس پرانا کرۂ ارض ء نفسیات کے 
میدان میں انفرادی اور اجتاعی لاشعور ٤‏ نسلىی حافظہ اور دیئتی نفسیات ء 
انسانیات کے میدان میں زبان ء جادو ء مذھب ٤‏ سائنس ء فنون لطیفه اور 
تظام ھاے معاشرت کے آغاز اور ارتقا کی توجیہیں ۔ 

آج سے تین چار صدیاں پہلے سائنس ے مدامتبت ء تصوف اور 
فلسفه عالیه کے روحانی تصور کائنات کو مورد شک بنایا اور پھر آخرکار 
تجربی ء مسادی اور طبیعی فلسفے کی حہایت کے بل ب۔وتے پر اس ہے انکاو 
کے دا اس کے بجاۓ آس ۓ کائنات کا ایک نما نقشه پیش کیا جس سک 
مطابق کائنات ایک مکمل مشین تھی ۔ اس مشین کا بناۓ والا چاے 
کوئی بھی تھا ء اہم بات یه تھی کہ اس کے کل پرزے ایک دوسرے 
کے ساتھ پوری پوری مطابقت رکھتے تھے اور باقاعدق سے چل رےہ 
تھے ۔ اسی طرح انسان بھی ان کے نزدیک ایک مشین تھااجی کو ایا 
تو آُس کی جس)نی ساخت یا ایک میکانیی قوت؛ جس کا نام عقل تھاء خارجی 
دنیا کی مشین کے پہلو بە پہلو چلا رھی تھی ۔ یہ تصور ایک انینئر کا 
تصور تھا اور اس میں کسی نقص یا رکاوٹ کی مطلق کنجائش نە تھی ۔ 
اسی طرح اس میں اقدار جہول اور موھومات و مفروضات ؛ یعنی ایسی 
چیزوں کے لیے جو عقل کے دائرے سے باہر ہرں ء کوئی جگہ نە تھی ۔ 
اگر یه چیزیں حل طلب مسائل پیش کرقی تھیں تو ان مسائل کا سہل 
ترین حل آن کے وجود کا انکار تھا ۔ ماورائی اور عینی فلسفه اور شاعری 
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کی رومانی تحریک دونوں حقیقت کے اس عدود اور تنگ نظر تصور کے 
جرغطلاف انچکے بسغاوت تھے ۔ آج جت کہ سائنس نۓ ایے ایسے 
حمرت ان کو انکشافات اور اختراعات کیے یں جو عقل عامه کو جادو _کے 
کرشموں ء علمالاصنام کے قصوں ؛ مذھب کے الہاموں اور تصوف کے 
وجدانوں ہ ےکم مافوق‌الفطرت اور خارق عادت معلوم نہیں ہوتۓ ؛ آ٘س 
میں یه سنکسرانہ احساس پیدا ہو گیا ے که اسان کا تجربہ اور عقل کی 
تحلیلی کارروائی جو اس کے آلات کار ہیں ء اسرار حقیقت ی پردہەکشائی کے 
لیے کافی نم۔یں ۔ ج دید طبیعیات کے دو بئیسادی قوانین ء یعنی قانون عدم 
تعیین اور نظریة اضافیت ء اس احساس کے صری اظہار هیں ۔ قانون عدم 
تعیین کا ماحصل ی۔ە ہے که خارجی دنیا میں کوئی ایسا سلسلۂ علت و 
معلول نہیں جو مکمل طور پر عقل کی مدد سے دریافت کیا جا سکے ۔ 
چنانچە ماھرین طبیعیات اب مذھب اور تصوف کے معجزوں اور کی 
مشاھدوں کے قائل ہیں اور آنھیں خارق عادت سمجھنے کی بجاۓ نظام 
فطرت کے حصے تسالم کرتے ہیں ۔ اسی پر بس نہیں ء وہ ایک رب 
مسہبالاسباب کے وجود کو بھی اپنے عقلی نظام کا ایک جزو لازمی قرار 
دینے پر مجہور ہیں ۔ نظریة اضافیت کی اھمیت علم حقیقت کے نقطۂ نکاہ 
سے یہ عے کہ خارجی حقائق ؛ یعنی مکان و زسسان ء اضا ہیں ء مطلق 
نہیں ؛ کیونکەہ سمشاھهدے کے عمل میں مکان و زمان اور ناظر کا زاویه نظر 
دونوں ایک دوسرے کے زیر اثر متواتر بدلتے رھتے یں ۔ 

حقیقت کی ما یت اور اس کے علم کے متعلق ۔اختلاف' آراء کا ٴیَه 
×× و فی اس سے سوا کیا تید سنا > ع 

شد پریشاں خواب من از کثرت تعبیر ھا 

شاعر کا خصوصی امتیاز کو اھ کو وہ اپنے تثخیل کی سدد ہے حقیقت 
کے اس خواب پریشاں پر معنی خیز ہیثتیں عائد کر کے اسے آپ اپنی 
تعبیر بنا دیتا ے ۔ دوسرے لوگ اس کے معانی اس کے باہر 
ڈھونڈھتے ہیں ۔ اس کو وہ آسی کے اندر مضمر دکھائی دیتے ہیں ۔ 
مذھب ؛ تصوف ؛ فلسفه اور سائنس اس کو جو معانی پہناےۓے ہیں ؛ وہ 
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ان لی عکلاوۃ ایک اور وابطڈ! عتاق ہے اافاتی راز سلی کن کا 
اس ہے منتشر سواد کو ایک وحدت بش دیٹا ہے ۔ حقیقت کا وہ 
خواب جو شاعر دیکھتا سے اس کا تخمیلی تجربةہ هھوتا ےہ ۔اس تجرے 
کا مواد خام تو وھی هوتا سے جو فلسفیوں ء سائنس دانوں اور عام 
لوکون کا ضر ویک ھی تا رف کوک کی ا ا 
آس کی طرح انسان ہوے ہیں ۔ ان کے ارد گرد کی چیزیں ء زندگی کے 
واقعات ء اپنے اور قوف لو وی کی کو اٹ وہہ لت ار و جذبات جو 
دل انسانی میں ختلف عحرکات کے زیر اثر پیدا ھوتے ھی ء وہ احساسات ٤‏ 
امیدیں ؛ آرزوئیں ٤‏ خوشیاں ؛ اکامیاں ؛ مایوسیاں جو ھر انسان کے حصے 
میں آتی ہیں ء یه چیڑزیں ان سب کے تجربوں کے عثاصر ہویق ہیں۔ 
فلسفی ایک تجریدی عمل کے ذریعے ان تجربات کے وہ عثاصر جو اس کے 
لیے مفید مطلب ہیں علیحدہ کر کے ان کا عقلىی تحلیل و تجزیه کرتا ے 
اور پھر انھیں ایک نظام فکر کی صورت میں مب کرتاے تاکەہ 
زندق اور کائنات گی انکاتا معٌی تفر پیش اکٹ رسکی" فائسن دان 
اسی طرح کے انتخابی عمل کے بعد اپنے تجرے کے مواد کی اپئے مخصوص 
شعبة علم کے قواعد کی روشنی میں تصدیق کرتا ے تاکە طبیعی چیڑوں 
کے افعال کے متعلق کلیے وضع کر سکے ۔ عام لوگ اپنے تجربوں کی 
تجریدء تبزی ء تحلیل اور تنظم کے عادی نہیں هوۓ ۔ وہ اگ رکبھی کبھار 
آن کسو اپنی تسوجہ اور غسور و فکر کا موضوع بناۓ بھی ہیں تو 
صرف تھوڑی دیر کے لیے هنگامی تقاضوں کے زیر اثر یا اپنی آۓ دن ک 
زندی کی عملىی ضرورتوں کی خاطر ۔ بہر حال ان کا مقصد یہ نہیں هوتا 
کہ وہ اپنے تجرے کے مواد کو کسی صورت میں دوسرے لوگوں کے 
سامنے پیش کریں ۔ شاعر کا اسلوب عمل اپنے تجربوں کے بارے میں 
ان سب ہے ختلف ہوتا ے ۔ جو جو تجرے اس کو پیش آتے ہیں٤‏ 
چاے ایک عام انسان کى حیثیت سے منفعل کیفیتوں میں اور چاے ایک 
تخلیقی فن کار ک حیثیت سے مشاہدہ و مطالعہ اور غور و فکر کے نتیجے 
کے طسور پر ؛ وہ ان سب کہو تجرہہ بہ تجربە اپنے ایک نظام خیال کے 
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ترکیبی عناصر بناتا چلا جاتا ہے ۔ اگرچہ یہ ممکن ہے کہ شاعر کسی 
خاص دبستان فلسفلہ کا قائل یا سائنس کے کسی خاص نظرے کا معتقد 
هو ء آ٘س کا نظام خیال ایک فلسٹی یا سائنس دان کا تصور کائنات نہیں 
ھوتا ۔ اسی طرح چونکہ شاعر کسی مذھب کا پیرو ؛ کسی معاشرے کا 
ایک رکنٌّ کسی سلک کا ایک شہری ؛ کسی جماعت کا ایک فرد 
ھوتا ھے ء اس لیے ان ختلف حیثیتوں پر آس کے چئد اعتقادات ء چند 
زاوی٭ ھاے فکر ء چند میلانات ؛ چند اخلاق اقدار ء بلکه چند تعصبات 
بھی ہوتے ہیں ۔ یہ سب آس کے تیرے کے عناصر ہوتے ہیں ۔ لیکن آ٘س 
کے تخیل کا کیمیائی عمل ان عناصر کی قلب ماھیت کر کے اور انھیں ایک 
دوسرے سے آمیز کر کے ایک نیا کب قیار کرتا ہے ء جسے آس کی 
شخصیت کہا چا سکتا ےے ۔ جتنا کسی شاعر کا تجربە وسیع اور عمیق هو 
آقنی ہی آآس کی شخصیت ہر آُس کے تخیل کی فرماں روائی ہوی سے اور 
آتنی ھی آس کی تخلیقیں آُس کی شخصیت کے جزئی پہلوؤں کی نہیں بلکه 
آُس کے جموعی نظام خیال کی عکاسی کرتی ہیں.۔ آ٘س کے تخیل کی صحیح 
عکاسی لہ صرف آس کی تخلیقوں کی فی قدر و قیمت کا معیار بلکہ آن کے 
مبنی پر حقیقت هوۓے کا معیار بھی ے ۔ اگر وہ اس معیار پر پوری آتریں 
تو وہ حقیقت کی ایسی تفسیریں ہوتی ہیں جو فلسفیوں ٤‏ سائنس دانوں 
اور عام لوگوں کی تفسیرؤں ہے زیادہ کاشف حقیقت ہو ہیں ٠‏ وہ اس 
لی ےکە تخیل ٤‏ جو شاعر کا آلهُ کار ھے ء انسان کے تمام قواے نفسانی ہے 
زیادہ ذکاوت ء تائر پزیری ؛ حقیقت بیی کی صلاحیت اور تنظیمی استعداد 
رکھتا ہے اور نتیجة' خارجی دئیا کے تاثرات اور نفس انسافی کے اعال کے 
آُس سلسله فعل و انفعال کو جس ہے انسانْ کو حقیقت کا علم ھوتا ۓے 
دوسرے قواے نفسانی کے معاملے میں زیادہ قابلیت کے ساتھ نبٹا سکتا 
ہے ۔ علاوہ بریں تخیل میں ایک وسعت مشرب ہوقی ہے جس کی بدولت 
وہ احساس ء جذبه ء وھمء تصورء شک ؛ یقین ء وجدانء الہام ء 
کشف ؛ غرض نفس انسانی کے تمام اعال اور کیفیات اور آن کے عطیوں 
کو قبول کر لیتا ہے اور آنھیں اپنے مواد کے طور پر استعال کرتاے ۔ 


25 
اس لیے حقیقت کا جو نقشہ اس پر ے نقاب ہوتا ہے وہ حقیقت کے آن 
تمام پہلوؤں کو حیط ھوتا ےے جو ختاف وسائل سے انسائی تجرے میں آتے 
ہیں ۔ اس کے لیے کوئی چیز غیرفطری نہیں کوئی چیز خارق عادت نہیں ء 
کوئی چیز مبنی پر دروغ نہیں ؛ کوئی چیز مبالغہ نہیں ؛ بشرطیکہ وہ 
انسانی تجرے کے ”کسی اس واقعه ے ماثلت 0 ھو ؛ کیونکە آُس 
کہ نزدیک انسانی تحجربە وسیع رین معنوں سیں حقیقت کا آئینہ ے ۔ 
انسانی تجرے کی صداقت آس کا بغیادی عقیدہ ےے ۔ چنانیە اوائلی ادوار کے 
انسانسوں کے تسومات اور جسادو کے کرشموں ہے ل ےکر فلسقے کے 
جردات تک ؛ بچے کے پہلے دمشدلے دہشدلے احسامات ہے لے کر ایک 
ثقه و متین اور ذی عقل دنیا دار کے واضح تصور زندی اتک حسی 
ٹاشرات کے یت ۲ "" ملضبط کلیوں تک جن 
میں حسی مواد کی ذرہ برابر آلائش نہیں ہوتقی ء حیوانی جبلت ہے لے کر 
منزہ رین روحانی کوائف تک ہر چیز اس کے لیے اپنی ہستی کا جواز 
0 ےت 
تخیل کی ایک خاص صفت یہ ے کہ اس کا میدان عمل انسانی 
تجرے کے اصلی سرچشموں کے قریب ہے ؛ کیو ں کہ اس کا وظیفۂ منصبی 
حسی ادراکات کے هنگامهۂ کثرت کو معنی خیز ہیئتوں میں تبدیل کرنا 
ہے ۔ عقل حواس کے مواد کی تنظیم میں تجرید کے عمل سے کام لیتی ہے ء 
یعی ُس کو غیر حسی علامتوں میں تبدیل کرقی ہے ۔ اس کے برخلاف 
تخیل حسی مواد کو تبدیل کیے بغیر آُس میں ربط و ضبط پیدا کرتا ے ۔ 
چنانچہ وہ عقل کے مقابلے میں حقیقت نفس‌الامی یعنی اشیأً من حیثالاشیاء 
کو زیادہ صحت و وضاحت ہے دیکھتا ہے ؛ اور آن کا لقشه زیادہ صداقت 
سے پیش کرتا ے ۔ وہ رشتے جن مدد ہے وہ حسی تأآثرات کے مواد 
کو منظم کرتا ھے آسے آنھی کے اندر مضمر ماتے ہیں ۔ اس کے برخلاف 
فلسفغی اور سائنس دان اپنے منطقی نظاموں اور تجربی تمقیقات کے خلاؤں 
کو پر کرۓے کے لیے جن ماقبل تجربہ قوانین اور او اصولوں کا سہارا 
لیتے ہیں ؛ وہ ان کو اپنے عقلی مسواد کے باہر سے لاۓ پڑے ہیں ۔ 


اے 


بہر حال دونوں صورتوں میں خی رابطوں کا ادراک ایک وجدانی عطلیه 
ھوتاے ء بالکل آسی طرح جس طرح صوفیا اپنی کشنی قوت کی بدولت 
کثرت مظاہر کے پردے میں وحدت کا مشاہدہ کرتےۓ ہیں ۔ یه وجداق 
عمل تخیل کی ایک امتیازی خصوصیت سے اور آ٘س کی سستقل کیفیت قبرل 
سے تعلق رکھتا ے ۔ بہت سے جلیل القدر فلسفیوں اور سائنس دانوں ۓ 
بھی اس وجدانی عطیے کا اعتراف کیا حے ۔ 
نظریة اضافیت کا موجد البرٹ آئن سٹائن (حنئم+ 1108 ۶6ہ٥۵[5)‏ 
میکس پلینک (ع[٥‏ ط71 <87]() ىک ایک تصدیف کے مقدمے میں 
لکھتا ے : 
”ان بنیادی قوانین کے انکشاف کا کوئی طریقهہ موجود نہیں ۔ صرف 
ایک طسریقہ سے ء یعنی وجدان ؛ جس کسو اس احساس سے 
تقویت پہنچتی ےہ کہ سظاہر کے پس پردہ کوئی نظام ہے ۔:؛ 
خود میکس پلینک کا قول ہے : 
”سائنس دان کے لیے ضروری ہے که وہ ایک جیتا جاگتا تخیل رکھتا 
هو کیونکہ نئے خیالات منطقی استخراج سے پیدا نہیں ہوۓے 
بلک فن کار کے ہہ تخلیقی تخیل ہے ۔؟٤‏ 
شاعرانه تخیل کےکاشف حقیقت هوۓ کے بارے میں سی ۔ ڈے لوئیس 
(ہز٣٥ا‏ 007[ .0) کہتاے : 
”'شاعری کی صداقت کا سرچشمہ اس وحدت کا ادراک ہے جو تمام 
مظاھر کے پس پردہ موجود نے ء اور شاعری کا کام یہ ے 
که اپنی تثال انگیزی اور استعارہ آفرینی ک قوت کے ذریعے 
مظاہر کے درمیان نے نئے رشتے دریافت کرے اور پراۓ 
رشتوں کی تجدی دکرے ... ٤٤,‏ 
آگے چل کر وہ سزید کہتا ے کہ : 
”کوئی نظم صرف اس صورت میں مکمل شار ی جا سکتی ۓے کہ 
وہ تمثالوں کا ایک ایسا نقشه تیار کرے جو آ٘س رشتۂ اتحاد 
سے ممائل هو جو اس دنیا کے مظاھر کو ایک دوسرے ے 


وت 


صر‌بوط کیے ہوۓ ہے ۔؛٤‏ 

س ۔ڈے لوئیس کی دوسری عبارت ہارے نظرے کے نقطۂ نگاہ نے 
آُس کی پہلی عبارت سے بھی زیادہ اھمیت رکھتی سے ۔ وجدانی تخیل کے 
منتشر لمجے جن کے ناج چند استعارے یا چند غیں متعلق منفرد اشعار 
ھوں ؛ چاے وہ استعارے یا اشعار کتنے ھی بلند پایە کیوں نہ ھوں ء 
اعلول قسم کی شاعری کے لیے کا نہیں ہوتےء کیونکہ تخیل کا عمٰل 
حض مخفی روابط کا انکشاف نہیں بلکہ آن روابط کی مدد ہے خود مکتفی 
اور مکمل وحدتیں ؛ جنھیں ھم تیسرے باب میں نامیاتیق وجدتیں کہه 
آۓ ہیں ء پیدا کرنا بھی ہے ۔ اعلول پاۓ کی شاعری میں تخیل حض بیلی 
کے کوندون کی طرح کام نہیں کرتاء اس کے جاۓ وہ روز روئٹرک 
طرح انسانی تجرے کے منظر وسیع کو منور کرتا ے۔ بلک یه کہنا 
زیادہ موزوں ہوگا کہ چھٹکی ہوئی چاندنی کی طرح آىے ایک حسین 
خواب کا سقع بنا دیتا ے ء "کیونکە روز روشن کی سی وضاحت نثٹرکی 
خصوصیت ہے ۔ (اگر چیزوں کے نقش و نار صاف دکھائی دے جائیں تو 
تاب کشا یىی دعوت کسی ۹؟/ اگر خط اآفق نے منظر کے ساٹ 
اک دی رتو ماورائیت اور لا حدودیت کا سوال هی کہاں پیدا ھوتا 
سے ؟) ۔ جب شاعر اپنےتخیل کی مدد ہے اپنے تجرے کے مواد کو مکمل 
وحدتوں میں تبدیل کرے تو اس وقت لم صحیح معتوں میں اس کے 
متعلق یه دعوىل کر سکتے ہیں کھ وہ حقیقت کی عکسىی کر رھا ہے ء 
کیو نکه وہ دنیا جس کی عکاسی آآس کا کام ہے کرت کے پردے میں 
چھہی ہوئی ایک وحدت ہے ۔ تخیل کسی بڑے شاعر کے کلام میں اتی 
ژبردست طاقت کے ساتھ کار فرما ہوتا ہے کہ وہ بلند ہے بلند تر سطحوں 
پر اُس کے تجربوں کو عر‌بوط کرتا چلا جاتا ہے اور نے محجبور کرتا ے 
کە وہ یں وقت تک دم نە لے جب تک کە وه عالم تجرے کے سارے 
رقتے کو ایک مثالی وحدت کا لقشه نە بنا لے ۔اس مقام پر پہنچ کر 
شاعری آنھی معنوں میں حقیقت کی خالق بن جاتی ہے جن معنوں میں خدا 
کا تخیل نظام کائنات کا منبع و مبدأے ؛کیونکہ انسان کے لیے انسانی تجربہ 


۳۴ 


اگر واحد حقیقت ہیں تسو سب ہے بڑی حقیقت ضرور ہے اور انسان کے 
مثالی تجرے کی تخلیق مثا ی حقیقت کی تخلیق ہے ۔ 
جی ۔ ولسن نائٹ (ا جن[ ۲٢/18٥٥‏ .6) کا قول ہے : 
”'شاعری کا سرچشمہ اس اس میں مضمر ے کہ روحانی حقیقتیں 
ملاے اعلیل کی مکین هیں ۔ آن کو جب تک پیکر ارضی نە 
بخشا جاۓ وه عالم شہود میں نہیں آ سکتیں ء اس لے 
شاعراند تخلیق کے معنی ہیں زمین و آسان کا وصال ؛ مادی 
و روحانی کا یک ذات هو جانا “٤‏ 
ایف ۔ ایچ - واژہ ۷۷٥۶١(‏ .11 ."7) کے نزدیک شاعرانہ تخیل میں 
ایک بصیرت دوکانہ ہوتی ہے جو مادی و روحانی حقائق کو بہ یک وقت 
دیکھ سکتی ہے اور جس کی بدولت شاعری ماوراے بحواس چیزوں کو 
حواس کی زبان میں بیان کر سکتی ہے ۔ شاعری حواس کی چیزوں میں 
مضمر بھی ہوتی سے اور آن سے ماورا بھی ۔ 
ولم بلیک تخیل کسو ایک روحانی حسیت کہتا ہے ۔ اس قسم کی 
حسیت انسان کی ساری شخصیت کو محیط ہوتی ہے۔ وہ بہ یک وقت جسانی 
بھی ہوتی ہے ء؛ جہذباتی بھی ء عقلی بھی اور روحانی بھی اور اس کی یه 
ختلف حیثیتیں ایسے طریقے ہے خلط ملط ھوقی ہیں کە آن کو ایک دوسری 
کے دا نہیں کیا نجا. سکنا ۔ چنانیہ تخیل |انسان کے لیے عرفاتہ حثیقت 
اور اظہار حقیقت دونوں کا ہہترین وسیله ے ۔ 
ماری بحث کا موضوع اب تک ماورائی حقیقتیں تھیں ء لیکن عام 
لوگوں کے ذھن میں حقیقت کا ایک اور پھلو بھی ہوتا ےہ جو مستحق 
بحث نے ء یعنی واقعیت نگاری یا تاریخی صداقت ۔ جن واقعات کو شاعر 
اپنا موضوع بناتا ہے وہ تین قسموں کے ہو سکتے ہیں ء یعنی وہ جو 
خود آُس کو پیش آۓ ھوں ؛ وہ جو دوسرے لوگوں کو پیش آۓ ھوں 
اور وہ جو اس ۓ خی۔ا ی طور پر ایجاد کیے ھوں ء چساۓ آن میں 
گزداز افسانه وه خود ھو؛ چساھے کوئی اور ۔ ان تینوں قسموں کے 
3اتعات کے شاعر کو من حیث الشاعر جو دلچسپی ھوق ےے وہ اس پر 


ے٣٣‎ 


کوز ہوی سے کہ وہ انسانی زندگ کے لیے کیا اھمیت رکھتے ہیں ء 
بالخصوص جذباتی نقطه نکاہ ے ۔ بەالفاظ دیگر وہ تمام واقعات کو اپنے 
تجربه زندگی کے سیاق و سباق میں دیکھتا ہے ۔ یوں تو یە بات هر شخص 
پر صادق آتی ے کیونکہ ہر شخص کا کوئی خصوص زاویۂ فکر ؛ کوئی 
مخصوص فلسفه زندگی ء کوئی مخصوص جذباتی مزاج ہوتا ہے ء لیکن عام 
لوگ واقعات کو بیان کرتے وقت صداقت کی خاطر یا اس چیز کی خاطر 
جسے وہ صداقت سمجھتے ہیں ء ارادی طور پر ان چیزو ں کو خارج کرۓ 
کی کسوشش کسرے ہیں ۔ شاعر کے لیے یه چیزیں واقعات کے قدرق 
حصے ہوقی ہیں اور اس کے نزدیک صداقت يہ تقاضا کرتی ہے کہ 
واقعات کو بیان کرتے وقت ان چیزوں کو بھی شامل کر لیا جاۓ 
بلکه آن کو زیادہ اھمیت دی جاۓ ۔ اس کے نزدیک واقعات عض 
خارجی دنیا میں صادر نہیں هھوے بلکه کسی انسان کے نفس پر اثر انداز 
هو کر آس کی داخلىی دنیا کے واقعات بن جاتے ہیں ۔ اُس کو آن ہے 
مؤخرالذکر حیثیت میں دل چسپی ہوق سے اور آ٘س کے پاس آن کا اس 
حیثیت میں تصور قائم کرئے کا ایک ھی وسیله ہوتا ے ؛ وہ يہ کە وہ 
آن کو اپتے نفس کے واردات سمجھے ۔ یه عض ایک ارادی عمل نہیں 
ھوتا بلکه شاعر کے تخیل میں تمام انسالنوں کے ساتھ ھی کیا ء کائنات 
فطرت کی تمام چیزوں کے ساتھ جذباتی ھمدردی کا ایک عنصر ھوتاے ۔ 
یه ھمدردی هر ذی روح کو جبلی طور پر ودیعت ہوتی ہے ء لیکن 
عملىی عقل اور کاروباری زندی کی ضرورتیں اس کو رفتھ رفتھکمزور 
اور بالآخر معطل کر دی ہیں ۔شاعر اس همدردی کو زندہ رکھتا 
ہے بلکہ اس کو کام میں لا کر قوی سے قوی تر بناتا چلا جاتا ہے ۔ 
کسی شاعر کا رتبہ آتنا ھی بلند ہوتا ے جتنا اس کا دائرۂ عمدردی 
وسیع ہو ۔ یہ ھمدردی تخیل کا عطیہ ہوتی ہے اور تخیل ہی کی بدولت 
فروغ بھی پاتی ے ؛ کیونکھ تخیل شاعر کو یہ صلاحیت بخشتا ہے کہ 
وہ دوسروں کے نقطه نگاہ ہے چیزوں کو دیکھ سکے ۔ اس ھمدردی کو 
بروۓکار لاۓ میں ایک قسم کی روحانی مسرت اور چالیایق لذت ہوقیق 


۵ء 


ہے جو اس کے برقرار رکھنے میں مدد دیتی ہے ۔ 
اگرچە واقعات کا شاعرانه طریق بیان سائنس اور تاریج کے طریق 
بیان ہے کم لغوی صداقت رکھتا ےہ لیکن جہہاں تک واقعات کے سیاق 
و سباق ؛ آن کے معائیٴ مضمر اور انساؤ نقطه نگاہ ہے آن کی اہمیت کا 
تعلق سے ء وہ ان سب چیزوں کی عکاسی زیادہ صداقت کے ساتھ کرتا ےہ ء 
اس لیے ھم ید کہہ سکتے ھیں کہ وہ زیادہ مبنی بر حقیقت ہوتا ہے ۔ اگر 
واقعات کا من و عن بیان انسان کے بس کی بات ے تو وہ صرف شاعرانه 
طریق بیان نے محکن : کیوں کہ آن کا صحیح اور مکمل علم صرف 
شاعرانه تخیل کی مدد سے حاصل ہو سکتا ہے ۔ 
ھم اس باب کے تتمے کے طور پر ورڈز ورتھ کے مقدہے میں سے 
چنل عبارات نتل کرے هیں : 
”یں بنایا گیا غا کہ ارسطو نۓ شاعریٰ کو سب سے زیادہ فلمنیائه 
انشا قرار دیا ہے ؛ یه بالکل حق بجانب ے ۔ شاعری کا 
مقصود حقیقت ہے ؟ انفرادی اور مقامی حقیقت نہیں بلک 
عمومی اور همد گیر ؟ ایسی حقیقت نہیں جو خارجی شہادت 
پر منحصر ہو بلک ایسی حقیقت جو جذبات کی رو میں بہّی 
ہوئی ایک جیتی جاکتی صورت میں دل کے اندر ورود کرق 
ہے ء ایسی حقیقت جو آپ اپنی شمہادت ہوتی ہے ؛ جو آ٘س 
عدالت کو جس کے سامتے وہ مدعی ھوتی ہے ء اختیار و اعتبار 
پخشتی ہے اور آس کے بدلے میں آُس ہے اختیار و اعتبار حاصل 
کسرقی ہے ۔ شاعسری انسان اور فطسرت کی عکاسی ے ۔ 
سوا عمری لکھنے والے اور مؤرخ کے لیے جو دقتیں سدراہ 
وق ہیں اور جو آن کی تصائیف کی افادیت میں مزاحم 
ہوتی ہیں ء وہ آن مشکلات ہے بہت زیادہ سنگین ہوتی ھیں 
جو ایک ایسے شاعر کو پیش آتی ہیں جسے اپنے فن کے وقار 
کا صحیح علم ہو ۔ شاعر کے اوپر صرف ایک پابندی عائد 
ھوق ہے ؛ یعنی یە التزام که ایک ایسے انسان کے براہ راست 


ے٦‎ 


تلڈذذ کا سامان میا کرے جو ایسا علم رکھتا هو جس 
کی ان سے توقع کی جااستی ا ایک قائرن دات؛ ایک 
طبیب ء ایک چہاز ران ؛ ایک ماھر فلکیات یا ایک حکم 
طبیعیات کی حیثیت سے نہیں بلکہ ایک انسان کی حیثیت سے ۔ 
اس واحد پابندی کے سوا شاعر اور اشیا کی ت‌ثالوں کے 
درمیان کوئی چیز حائل نہیں ہوتی ۔ اس کے برخلاف سیرت 
نگار و مؤرخ اور مظاہر و اشیا کے درمیان ہھزاروں دیواریں 
حائل ھوں ہیں ۔ 

نے ہم اب یه دیکھیں ”,ا شاعر کا کام تا ے ؟؛ وہ انسان اور 
اس کے:ازد گرهھ کی چیزوں کو فعل و انفعال کے رشتوں 
میں گٹھم گتھا ہوتے اور انبساط و کرب کی ہے خلا و حسالب 
کیفیتیں پیدا کرتے ہوۓ دیکھتا ہے ۔ وہ انسان کو اپنی 
فطرت اور انی روزانه زنندیيی ای حدود کے اندر اس سلسلہة 
واقعات اور اس جموؤعةۂ جذبات کا مشاہدہ کرتۓے اور اس 
مشاھدے ہے چند در چند تیقن ؛ قیاس اور نتیچے اعدو کے 
ھوۓ دیکھتا ہے ۔ وہ یه دیکھتا ےۓ که انسان کیوں کر 
خیالات و 'احسامنات کے اس طلسم پیچ و تاب کاإ ملاحظه 
کرتا ے اور آنے کیوں کر جا بجا ایسی چیزیں نظر آتی ہیں 
جو آس کے سینے کے اندر ھمدردیاں پیدا کرتی ہیں اور آن 
ھمدردیوں کے پہلو بە پہلو کیو ں کر آس کی فطرت کے مقتضا 
اہول فرحت تق اساطی اک سان واوا ری وت 
یہ علم جو هر انسان اپنے بطون میں لیے پھرتا ےے اور یه 
ہمدردیاں جن سے ہم انی روزانہ زندگی کے دستور عمل 
کے علاوہ کسی اور ریاضت کے بغیر قدرق طور پر کسب 
لذت کرے ہیں ء یه ہیں وہ چیزیں جن پر شاعر زیادہ تر 
+]87ك۶"۶ك۷ٰٰئٰٰٰٰٰ ۶۶“ 
درمیان ایک بنیادی مطابقت دکھائی دبتی سے اور آس کے 


خاے 


نزدیک نفس انسانی فطرت کے جمیل ترین اور دل فریب 
ترین خواص کا قدرق طور پر آئینہ ہے ۔ چنانچہ شاعر اس 
احساس لذّت کے زیر اثر جو آس کے تمام مشاهہدوں میں 
آس کا رفیق کار ہوتاے ء فطرت خارجی یعنی مادی کائنات 
کے ساتھ راہ و رسم قاغ رکھتا ے ء اور اس کارروائی می 
آس کے جو عواطف و امیال ہوتے ہیں وہ ان عواطف و امیال 
کے ہم جنس ہوتے ہیں ء جو سائنس دان فطرت کے آن جزئی 
حصوں کے ساتھ جو آُس کے مطالعے کے موضوع ہوتۓے ہیں 
اختلاط قائم کر کے اپتے اندر پیدا کرتا: ہے ۔ شاعر اور 
سائنس دان دؤنوں کا علم منبع لذت هو تا ہے لیکن آن میں 
یه فرق ےک شاعر کا علم ماری زندی کا ایک جزو لاینٹک 
اور ہمارے جبلی ورتے کا ایک لازمی حصه بن جاتا ہے اور 
سائنس دان کا علم ایک ذاتی اور انفرادی اکتساب ہے جو 
ھم تک آہسته آہستہ پہنچتا ے اور عمیں اپنے ہم جنسوں 
کے ساتھ کسی فطری اور بلا واسطه ھمدردی کے رشتے میں 
س‌بوط نہیں کرتا ۔ سائنس دان حقیقت کی یوں جستجو کرتا 
ےے جیسے کوئی کسی اجنبی اور گم نام نخیر کی تلاش میں 
نکلے ۔ وہ اُس کے ساتھ تنہائی میں اختلاط کرتا ہے ۔ شاعر 
ایک ایسا گیت گاتا ھوا جس میں ساری نوع انسانی آ٘س یىی 
ہم آواز ہوق ہے حقیقت کو انجمن کی زینت بناتا ہے اور 
آسے ری شبانه روز ی موٹس و غمگسار سمجھ کر آُس کے 
حضور میں اظہار مسرت کرتا ہے ۔؛؛ 

”'شاعری علم کی روح رواں ہے ۔ وہ سائنس کے چہرے پر جذبات 
کی رونق ے ۔ شاعر کے متعلق شد و مد سے یه کہا جا سکتا 
ہے) جیسا شیکسپیئں ۓ انسان کے بارے می ںکہا ے؛ کہ ؤہ 
آگے اور پیچھے دونوں طرف دیکھتا ہے ۔ وہ انسانی فطرت کا 
سنگین حصار اور آ٘س کا معاون و حافظ ے ۔ وہ جہاں جاتا 


ہ۸ 


ہے حبت واخوت کا پیغام ديتاے ۔ زمین اور آب و ھواء 
زبان اور رسم و رواج اور آئین و قوانین کے اختلافات کے 
باوجود ء بھولے بسرے ہم|نوں اور زور و زبردستی سے توڑے 
ھوۓ رشتوں کے باوجود ء شاعر بی نوع انسان ک وسیع 
سلطنت کو؛ جو ساری سطح زمیں اور پہناۓ زمان پر پھیلی 
ہوئی ہے ء جذے اور علم کے سرشتۂ اتحاد میں مر‌بوط کیے 
هھوۓ ہے ۔شاعر کے افکار کے موضوع هر جگہ موجود 
ہھوے ہیں ۔ یہ سچ ےہ کہ انسان کی آنکھیں اور آ٘س کے 
دوسرے حواس آس کے چہیتے رھن| ہیں ء تاھم جہاں 
کہیں شاعر کو احساس کی ایسی فضا ملے جس میں وہ 
آزادانه پرواز کر سکتا هو ء وہ وهیں جا پہنچتا ے ۔ شاعری 
علم کی ابتدا و انتہا ے ۔ وہ اتی ھی زندۂ جاوید ہے جتنا 
انسان کا دل ٤٤‏ 


پانچواں باب 
شاعرانه تخیل اور جذبات 

جس طرح ہم نے چوتھے باب کا خاتمه ورڈز ورتھ کی ایک عبارت پر 

کیا تھا کیونکه وہ ہمارے خیالات کا بہترین خلاصہ تھی ء اسی طرح ہم 
اس باب کا آغاز ورڈز ورتھ کی ایک اور عبارت ہے کرتے ہیں کیونکہ وہ 
ان مسائل کو جن سے ہم اس باب میں بحث کرنا چاہتے ہیں ایک جامع 
”ایک شاعر کیا ہوتا ے ؟ آس کا روۓ سخن کس سے ہوتا ہے ؟ 

اور اُس سے کس قسم کی زبان کی توقع رکھنی چاہیے_ے؟ 

وہ ایک انسان ھوتا عے جو دوسرے انسانوں ہے خطاب 

کرتا ھے ۔ یہ بجا ہے کم وہ ایک ایسا انسان ھوتا ے چسے 

عام انسانوں ہے زیادہ حسیت ؛ گرم جوشی اور ترمی طبع 

ودیعت ھ۔وئی ھهوق ے : ایک ایسا انسان جسے اپنے 

جذبوں اور ارادوں ہے دوسرے لوگوں کے مقابلے میں زیادہ 

دلچسپی ہوتی ہے ء جو دوسرے لوگوں کے مقابلے میں 

آس روح زندگی ہے جو هر انسان کے اندر مضمر ہوق ے 

زیادہ لذت اندوز هوتا ے اور جو اس کائنات کے واقعات میں 

آسی قسم کے جذبوں اور ارادوں کے مظاھر کا مشاهد ہک رکر 

کے زیادہ لطف آٹھاتا ے اور جہاں وہ آنھیں موجود ثە 

پاۓ وهاں وہ عادٴّ محجبور هوتا ےہ که آنھیں اپنی طرف سے 

ایجاد کرے ۔ ان صفات پر مستزاد یہ رجحان ہوتاے که 

وہ دوسرے لوگوں کے برخلاف غائب چیزوں سے یوں متائر 

ھوتا ہے جیسے وہ سچ مچ حاضر ھوں ؛ اور نیز یه قابلی تکە 

وہ اپنے اندر ایسے جذبات پیدا کر لے جو آن جذبات ہے جو 


ھ۸ 


اصل وافعات کے دا مود می 'ضلف مر میں کت 
اس کے بہاوجسود (بالخصوص جہاں تک عام ھمدردی کے آن 
پہلوؤں کا تعلق ے جو لذت بخش اور انیساط انگیز هھوۓ ھیں) 
اصلی واقعات کے پیدا ا ھٌسونۓ حِذّبات سے زیادہ مشابہ 
ہوتے ہیں ء بە نسبت آن جذبات کے جو دوسرے لوگوں کے 
دلوں میں خود بخود پیدا ہوتے ہیں ۔ اس رجحان اور اس 
قابلیت کی بدولت اور مسلسل مشق و ریاضت کے طفیل. شاعر 
میں اہنے خیالات و جنذبات کے 'بسان کرنۓ کی استعداد 
دوسرے لوگوں سے زیادہ مقدار میں_ ہوتی ہے ء بالخصوص 
جہاں تک ایسےخیالات و جذبات کا تعلق ہے جو آ٘س کے ذاتی 
ارادے کے نتیجے کے طور پر یا آس کی طہعی ساخت کے باعث 
کسی خارجی سہیج کے:بغر آُس کے اندر پیدا هوتے ہیں ۔ 
”میرا مطلب یه نہیں کہ میں نے ھمیشهہ کسی واضح مقصد کو 
بسااعدہ طور پر پیش نفار ا( کو کو شعر ہے ھیں ء٤‏ لیکن 
مجھے یقین ے کے شور و فکدر کی مستقل عادت نےۓ میررے 
احساسات و جذبات کی کچھ اس طرح تنظم کی دیع کو 
میں ۓ جہاں جہاں آن چیزوں کو بیان کیا ے جو 
احساسات و جذبات کو شدت ے پید|اکرتیق ہیں ء وهاں پڑھنے 
والے کو یه محسوس ہوکا کہ کوئی مخصوص مقصد مورے 
پیش نظر تھا ۔ اگر یة راۓ غلط ہے تو میں شاعر کے لقب کا 
مستحق نہیں ء٤‏ نک تمام اچھی شاعری قوی جذبا تکا ایک 
اضطراری سیلان ھوتی ہے ؛ لیکن چاے یه درست بھی ھوء 
ایسی نظمیں ج وکچھ بھی قدر و قیمت رکھتی ہیں ء وہ چاے 
کسی موضوع ہے متعلق ہوں ؛ کبھی کسی ایسے شخص نۓ 
نہیں لکیهیں جس میں ایک غیر معمولی طبعی حسیت نه 
تھی اور جس نے وتیرن گے غورو فکر سے کام .تنا 
تھا . کیونکه عارے نفس میں جن احساسات کی مسلسل آمدك 


ہ۸ 


ھوتیق ے ان میں ہہمارے خیالات ؛ جو ماضی کے احساسات کے 
مائندرے ھہوے ہیں ؛ ترمم و تنظم کرۓے رھتے ہیں ؟ 
جس طرح ان منمائندہ خیالات کے باھمی علائق ہر غور و تامل 
کر کے ہم یہ دریافت کرتے ہیں که انسانوں کے لیے کون 
اتوت سی چیڑیں اھمیت رکھی ھی ؛ اسی طرح اس عمل 
وپ ال اور تواتر کی بدولت هارے احساسات اھم 
موضوعوں ہے متعلق ہو جاتۓے ہیں ء تا آں کە اگر ہم میں 
حسیت کی منتاسب مقدار هو تو ەم میں ایسی ذھنی عادتیں 
راسخ ہو جاق ہیں کہ ہم آن عادتوں کے احکام کی 
اندھا دھند تعمیل ہے ایسی ایسی چیڑیں اور ایسے ایسےجذبات 
کو اور آن کے باھمی روابط کو بیان کرے لگتے ھیں کهہ 
آنْ ہے پڑھنے والے کے فہم میں روشنی کا پیدا هونا اور آُس 
کے جذبات کی تقویت لازمی ہے ۔ 
”میں اوپر کہه آیا ھہھوں کے شاعری قوی جذبات کا ایک 
اضطراری سیلان ہے ۔ آ٘س کا سرچشمه مصاضی کے وہ جذبات 
ہھوے ہہیں جنویں سکسون کے لمحوں میں یاد کیا جاۓ۔ 
سام ٣‏ ان جات بڑعور کرتا تھ کا ان کا ا 
رد غمل کے ذریعے وہ خود تو غائب ہو جاے ہیں لیکن 
آن سے مائل نئے جذبات آہستہ آھہستہ پیدا هو کر فیالواقعه 
شاعر کے نفس میں وارد ھوجاتے ہیں ۔ یہ ہے و ہکیفیت نفس 
جس میں شعر کوئی کا عمل شروع: ھوتا ا اور انی طرح 
کی کیفیت نفس میں اس کی تکمیل بھی ہوتی ے “٤_‏ 
جڈے اور خیال کا باھمی تصلق تنقید شصری کا ایک بہت 
متنازعہة فیه مسئله سے ؛ یہاں تک که ان ى تفریق الہام اور تٹکنٹیک ء 
آمد و آورد ء فطری و غیرفطری اور خلوص و تصنع کی تفریق کی مترادف 
اور شاعری کے دہستانوں کی دو ال فگروھوں میں تقسم کا موجب و 
بس مویہ وہ ئن اتعاق کا واردات مین 


۸۲ 


خیال پر تقدم زمانی رکھتا ے اور نسبة انسانی جبلت ہے زیادہ قریب 
ہوتا ھے ء اس لیے وہ شاعری کے سرچشے کی حیثیت سے خیال پر تفوق 
رکھتا ے ۔ خیال جذڈے کے بعد کی ایک نفسانی پیداوار ے اور عقل ہے 
نسبة قریب تر ہوتا ہے ء اس لیے جو شاعری اس پر مہنی هو وہ شعوری 
و ارادی اور مصنوعی و غیں فطری ہوتی ہے ۔ خیال کے سرپرست يیە 
جواب دیتے ھیں کە جذبات کا زبان کی سدد ہے اظہار خیال کے پیدا 
ہوتے سے پہلے ممکن ھی نہیں ؛ کیونکہ زبان کا بامعنی استعال ایک 
شعوری اور عقلی عمل سے اور وہ جذبات کو اس وقت تک بیان نہیں کر 
سکتی جب تک وہ خیالات کی صورت اختیار نە کر لیں ۔ جذبات کا فوری 
اور براہ راست اظہار آن بی نزدیک افعال اور حرکات و سکنات 2 ذریعے 
مکن سو تو ہسو ء زبان کے ذریعے ممکن نہیں ۔ اگر جذبات زبان کے 
ذریعے فوری اور براہ راست اظہار تلاش کریں تو جو زبان وہ استعال 
کریں گے وہ یا تو مہمل اصوات یا زیادہ سے زیادہ غیں م‌بوط الفاظ پر 
مشتمل وک یا ایسے الفاظ پر مشتمل وگ جو ماضی میں انھی کے مائل 
جذبات یا یسوں کہیے کے آن کے متجانس خیالات کے اظہار کے لیے 
استعال هو چکے یں اور حافظے میں محفوظ رہ کر نم شعوری طور پر یا 
ائتلاف کے عمل کی بدولت: آت خدبات نے وا هھوگے ہیں ۔ مزید بریں 
یه عمل آنْ کے نزدیک حض سیدے سسادے جذبات کے معاملے مسیں 
مکن ہے ۔ س کب اور پیچیدہ جذیات کا لسانی اظہار شعور ء ارادہ اور 
عقل کی مدد کے بغیر قطعاً ناممکن ہے ۔ رہا مصنوعیت کا الزام ؛ سو 
خیال کے حامی یہ کہتے ہیں کہ جذبات کے اظہار کا مطابق قطرت هونا 
اس بات پر منحصر ے کہ وه کہاں تک واقعی یا مشابه واقعیت ھیں ۔ 
ات جذبات سچے ہوں گے تو خیال ان کی سچائی کو برقرار رکھنے میں 
خل ہوۓ کے بجاۓ ممحد ہوکا ؛ اکر وہ جھوئے یعنی جعلی ہوں گے تو 
اس کے معنی یہ ہوں گے کہ بیان کردہ تجربہ عض خیال ہی خیال ے 
اور جذبات کے عنصر سے بالکل معرا ہے ۔ 

شاعرانہ تخیل کا کام یہ ےے کە جذہات و خیالات کی اس خانہ جنگی 


۳ھ 


کسو ایک تعمیری صلع میں تبدیل کرے۔ ہم ےۓ دوسرے باب میں 
جذباتی نظریةۂ شاعری کا تذکرہ کرتے ہوئۓے ورڈز ورتھ کے نظطرے کے 
ایک اندرونی تضاد کی طرف اشارہ کیا تھا ء یعنی یہ کە وہ ایک طرف 
تو شاعری کو جذبات کا اضطراری سیلان کہتا ہے اور دوسری طرف 
اك سکون کے لمحوں میں پراۓ جذبات کی حافظے کی مدد ہے تبدید اور 
ان کے ممائل نوزائیدہ جذبات کا اظہار کہہتا ہے ۔ تخیل کی جذبہ و خیال 
میں ہم آھنگی پیدا کرۓ کی طاقت کو تسلم کرے کے بعد یه تضاد رع 
هو جاتا ے ۔ ورڈز ورتھ کا مطلب آس کے اپنے اور کولرج کے نظر یه تخیل 
کے سیاق و سباق میں صریحاً یه ہے کە جذبات براہ راست اور ابنی اصلىی 
صورت مسیں نہیں بلکہ تخیل کی سصدد ہے تجدید یافته هو کر شاعری کا 
موضوّع پنتے ہیں ۔ 

ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ (01108 .8 )٥۰‏ ۓ ورڈز ورتھ کے ”'سکون کے 
لمحوں میں یاد کے ھوۓ جذبات““ کے کلیے پر یہ اعتراض کیا ےکە اس 
میں جن چیزوں کا ذ ک رکیا گیا ے؛ یعنی جذباتء ان کے یاد کرۓ کا عمل 
اور سکون؛ تینوں میں ہے کوئی بھی علیحدہ علیحدہ موجود نہیں ‌هوتی ۔ آُس 
کے نزدیک اصل میں یہ هوتا ے کہ یہ تینوں چیڑزیں جمع ہو جاتی هیں 
اور ایک نی چیز جس میں ایے کثعرالتعداد تجربوں کے عناصر شامل 
ہوے ہیں جنھیں عام عملی لوگ تجرے نہیں سمجھتے پیدا ھوجاتی ہے ۔ 
یه عمل شعوری اور ارادی طور پر نہیں ھوتا ۔ اس میں جن تجربوں کے 
عناصر آ ٢‏ کر شامل ہو جاتے هیں آن کو علیحدہ علیحدہ یاد نہیں کیا 
جاتا اور اگر ان میں سکون کی کیفیت ھوقی ہے تو وہ ان معتوں میں 
کە شاعمر انفعالی طور پر اس نۓے جموعی تجرے ہے متاثر ہوتا ے ۔ 
اگرچه ایلیٹ اس عمل کو تخیل ہے منسوب نہیں کرتا لیکن يہ ی الحةیقت 
وہی ےہ جو مارے نظرے کے مطابق تخیل کا عمل ہے ۔ 

اس موضوع پر جان مڈلٹن سی (5541416٤ 3]0٣٣٣(‏ صطہ3) 
ذیل کی راۓ ظاہر کرتا ے : 

''تخیل وہ قوت ہے جو خیال اور جذے کو ہم آھنگ کرق ےہ 


۸۲۳ 


اور آن کی ھم آھنگی کو زندی کے آ٘س حصے کی خدمت پر 
نائور کت دیتی ے جس سے خیال اور جذبهہ علیحدہ علیحدہ 
پیدا هوۓ ھوں ۔ شاعر کا تخیل س کے سارے وجود روحانی 
و جسانی پر غالب آ جاتا ہے ۔ تخیل کا عمل یوں ے کھ 
جیسے فطرت آن تمام قوتوں کو جو آآس کی خادم ہیں اور 
جو اپنے اپنے طور پر آُس کے کام دھندے کرتی ہیں ایک 
ساتھ جوت دیتا ے تاکه وہ ایک دوسرے کے کام میں غخل 
23 ھوں ا 
جذیات کو خیالات کے ساتھ مر بوط کرنۓ کاعمل شاعزی يک عز 
صنف میں ہوتا ےے؛ چا وہ غنائی ہو ؛ چاے ڈراسائی ٤‏ چاعے باکاتی اور 
چا تخیملی ۔ ہر صنف شاعری کی “شعریت“ اسی میں مضمر ہوتیق ےہ 
کہ وہ کسی چیز کے.تخیبلی ادراک کو :پیش کرتقی ہے ؛۔.عام اس ہے 
کە وہ چیز شاعر کے شخصی جذبات ہیں یا دوسرے لوگوں کے چذبات 
یا فطرت کے مناظر یا انسانی زندگی کے کوئی واقعات و معاملات ۔ غنائی 
شاعری میں اگرچە سطحی طور پر ایسا معلوم ھوتا ے کے شاعر اپنے 
ذاتیق جذبات بیان کر رھا ہے ء لیکن در اصل وہ اپنے جذبات بیان نہیں 
کرتا بلک آنْ کے تخیل کو پیش کرتا ے ۔ آئی ۔ اے ۔ رچرڈز کا شاعری کو 
جذبات کی زبان کہنا ایک مغالطے اور خلط مہحث پر مبنی ہے ۔ شاعری 
1 جذبات ہے کوئی تعلق رکھیٰ ے تو محض تخیل کی وساطت سے اور وہ 
عمیشہ تخیل کی زبان ہوتی ہے ۔ اس کے یہ معنی نہیں کہ شاعر محض 
فرضی اور مصنوعی جذبات کسو بیان کسرتا ہے ء بلک یہ که وہ ایسے 
جذبات کو بیان کرتا ے جو اس کے تخیل کو حقیقی معلوم ھوں ۔ اگز 
آُس کا تخیل خام اور غلط کار نہیں تو اس کے واقعی جذبات کا تو ذکر 
ھی کیا اس گے اختراع کردہ جذبات بھی واقعی جذبات سے زیادہ قرین 
حقیقت ہوں کہ ۔ 
ہم ے دوسرے باب میں جذباتیق نظریۂ شاعری کے ضمن میں 
آئی ۔ اے ۔ رچرڈز کی اس ٴراۓ کا تذکرہ بھی کیا تھا کھ شاعر اپتے باطنی 


۸۵ 


داعیات اور جبلی مقتضیات میں ایک ھم آھنگی پیدا کر کے اپئے اندر کی 
جذہاتی کش مکش سے نیسات پاتسا ہے اور اس کیفیت نفس میں شاعری 
کرتا ے ۔ یه دعوعل حض شاعری کی معدودے چند مثالوں پر منطبق 
ھوتا ے اور ایک کلیے کے طور پر قابل تسلم نہیں ۔ يہ بجا ے کہ 
شعر کوئی کے عمل میں کش مکش سے نجات پاۓ کا ایک عنصر ہوتا ہے ؛ 
لیکن یه عنصر صرف اس صورت میں موجود ھوتا ے کھ شاعر اپنے تخیل 
کی مدد سے ایک ایسی صورت حالات کا نقشہ ذھہن میں قائم کو تا کے 
جس میں کش مکش ھم آھنگی میں تبدیل ہو گئی ہو ۔ شاعر کے 
فکڑ 2مر کے عمل سے کش مکش بذات خود ختم نہیں ہو جاتی ؛ اس کے 
پر عکس شاعر کو اس کا بڑا واضح ادراک هوتا ے ۔ ایسا ادراک عام 
لوگوں کو بھی ہوتاے لیکن شاعر اس کش مکش کو انسانی تجرے کے 
ایک وسیع تر نظام کے ایک حصے کے طور پر دیکھتا ے اور بھی وہ چیڑ 
کے جو آشے اس ؛کے:ابیان کرنۓ کی توقیق جٹی ے ۔ اکڑ کش مکی 
فکر شعر کے عمل میں خود بخود ختم ہو جاۓ اور اگر شاعر کا مقصد 
(چاے شعوری اور چاے غیر شعوری طور پر) حض اپنا معالجه نفس هو 
تو اُس کے لیے بالفعل شعر کہنے ی کوئی ضرورت باق نہیں رھتی ۔ شاعر 
چذباتی کش مکش کو اپنے تخیبلی نظام کا ایک حصہ بنا کر ُس کے ]ن 
نتایج کو جو اس کے نفس میں ایک قابل اظہار مضمون کی حیثیت: ہے 
رہ جاے ہیں الفاظ میں مجسم کرتا ے ۔ جہاں تک کش مکش کا بذات 
خود تعلق حے وہ جیسے شعر کوئی کے عمل ہے پہلے موجود تھی آسی 
طرح شعرگوئی کے عمل کے بعد بھی شاعر کے ذھنی پس منظر میں موجود 
ری سے ۔ البتھ اتنا ہوتا ے کہ آس میں ایک تسلى بخش معنی پیدا 
ہو جاے ہیں ۔ حقیقت تو یہ ے که جذباتی کش مکش تنوع اور شدت 
دونوں کے اعتبار سے جتنی زیادہ وگ آتنا ھی شاعر کا رقبه بلند ہوکاء 
آکیو لک ە ا شاعر :)کو جتنا اپنے اندر ابتری اور پریشانی کا احساس خوکا 
آتنا عی وہ آُس کے تدارک کے لیے اپئے کلام میں تنظم ء ترتیب اور 
خوش اسلوبی کو اہمیت دے کا ۔ اعلبی ہاۓ کی شاعری زندگی: کے 


۸٦ 


تضادوں یا ہنکاموں ہے انکار یا گریز نہیں کرتی بلکە اس کے برعکس 
وء ان کا پورا پورا نقشه پیش کرتی ہے ۔اس نقشے کا پس منظر ایک 
ایسی تخھیلی کائنات ہوتی ہے جس میں انسان کی جد و جہد بہت کم 
اھمیت رکھتّی ہے ۔ یہ تخیبلی کائنات وہ خواب کال ہے جو هر بڑا شاعر 
دیکھتا ے اور دنیا کو دکھاتا ے ۔ اس خواب کی کوئی تعبیر نہیں اور 
اسی میں اس کی قوت ؛ آس کی قدر و قیمت اور آس کی اھمیت ے ۔ 
جہاں فلسفی اس مرتی دنیا پر؛ جس کا ادراک عم حواس کی مدد ہے 
کرتے ھیں ؛ ایک جرد فکری نظام عائد کر دیتا ے جس میں وه 
بزعم خود تمام تضادوں اور تخالفوں کو مٹا دیتا ے ء وهاں شاعر ؛ جس 
کو اس اس کا عرفان ھوتا ےکه خیر و شر ؛ خوشی و غم ایک واحد 
حقیقت کے دو رخ ؛ ایک واحد تجرے کے دو پہلو ھوے ہیں ء اس زندگی 
کی کشا کشوں ؛ تضادوں اور خمصوں کو قبول کر لیتا ھے ۔ حسن کی 
ژوال پزیری ء جذبات کی تغیر پسندی ؛ انسانی سیرت کی خامیاں اور 
زندگی کی ناٴمامیاں ء جن کے طوفان بدتمیزی ہے گریز کر کے فلسفی جردات 
کی ایک مصنوعی دنیا میں پناہ لیتا ہے ء یہی چیزیں شاعر کی مشق سخن 
کے لیے دلچسپ موضوع مہیا کرتی ہیں ۔ اگر زندگی میں بخالف عناصر 
کے ھنکامے اور دل انسانی میں متضاد جذبات کے معرکے نہ ہوتے تو شاعر 
کے فن میں یه بوقلمونی ء یہ رنکا رنگی نہ ہوتی ۔ کیٹس (من7۹۸) تو 
یه تقاضا کرتسا ہے کے شاعر کو خود اس کش مکش اور تضاد میں 
شامل هونا چاہے اور اس میں ایک ”'سلبی حسیت؟““ ہونی چاہیے جو 
انسان میں آُس وقت ہوق ےے جب آس میں یہ صلاحیت ہو کہ آ٘س کے۔ 
اندر ے یقینیاں ء مخمصے اور شکوک ہوں لیکن وہ جھنجھلا کر اصلیت 
اور معقولیت کی تلاش نہ کرنۓ لگے ۔ مؤخرالذ کر فاسفیوں اور سائنس 
دانوں کا طریقهة عمل ہے ۔ شاعر کو اس ہے احقراز کرنا چاھیے ۔ یه 
”سلبی حسیت۶؟ تخیل کی وہ عالىی حوصلػ اور وسیع المشربی ہے جو جذبات 
کی شورشوں کو انسانی فطرت کے مسظاہر سمجھ کر آنھیں جوں کا توں 
قبول کر لیتی ہے اور یە گوارا نہیں کرتیکه عقل کو دل کے معاملے 


ےۓ۸ 


میں دخل در معقولات کی اجازت دے ۔ اس کی تنظیعمی سرہرستی میں 
یه شورشیں ھم آھنگیاں بن کر اپنے سارے حسی ائتلافات کو ساتھ 
لیے ہووے شاعر کے تحجرے میں داخل ہو جاق ہیں تا کہ جب کوئی 
داعیة باطنی یا خارجی مہیج تقاضا کرے وہ ان پر فی ھیئتیں عائد کر کے 
اور اپنے تجرے کی مہر صداقت ثہت کر کے انھںی عالمگیں انسانی تجرے 
کے گنجینے میں شامل کر دے ۔ 

یه عمل ورڈز ورتھ کے الفاظ میں قوی جذبات کا اضطراری سیلان 
بھی ھوتا ا ےۓ ء ان معنوں میں کە شاعر کے ذھنی حفوظات میں سے جو 
جذبات و خیالات سب سے زیادہ شدت کے ساتھ اظہار کے متقاضی ہوے 
ہیں ء وہ آنھی کو بیان کرتا ے ۔ اسی طرح یہ عمل سکون کے لمحوں 
میں نئے جذبات و خیالات کے اظہار کی صورت میں بھی ہوتا ۓے ؛ 
کیوں کە شاعر جذبات کا ہنکامہ فرو ہو جاۓ کے بعد شعر کہتا ھے اوو 
جن جذبات و خیالات کو وہ بیان کرتا ے وہ حض تازہ ترین واقعے یا 
تائر ی پسداوار نہیں عموے بلک وہ جذبات و خیالات ہوتے ہیں جو 
تازہ ترین واقعے یا قأثر اور اس کے تجربۂ ماضی کے باہمی فعل و انفعال سے 
پیدا ہھوے ہیں ۔ بھر صورت جذبات کا اظہار تخیل کی وساطت سے ھوتا ے ۔ 
تخیل کی وساطت کے بغیر آن کا اظہار ایک ایسا عمل ہے جس کے نتیجے 
کو شاعری نہیں کہا جا سکتا ۔ وہ یا تو جذبات کا ایک عریان مظارہ 
ھوکا یا زیادہ ہے زیادہ خطابت ؛ لیکن یہاں بھی تخیل اور خیال بندی 
میں تھیز کرنے کی ضرورت سے ۔ تخیل اپنے آپ کو پس پردہ رکھ کر 
جذبات کی مکمل اور صحیح تصویریں پیش کرتا ے ۔ خیال بندی اظہار 
جذبات کے ہہاتےۓے سے صرف اپنے آپ کو پیش کرتی ہے ۔ ہاری شاعری کی 
مقبول قرین صنف غسزل اس معاملے میں بھی بنیادی طور پر ناقص ے ۔ 
آس کا فقدان هیئت اظہار جذبات کو خیال بندی کی سطح ہے بلند ھوۓ 
کی اجسازت نہیں دیتا ۔ مارے چند سمشہور ”'نشتر“ جذبات کے متعلق 
نکته آفرینی کے معجزے سہی لیکن اس کایے ػقی تغلیط نہیں کرتۓ ۔ وہ 
معذودے چند مسلسل غزلیں بھی جن میں مکمل جذباتی تجرے بیان کے 


۸۸ 


کور ہیں اس کلے کی مسثثثیات نہیں ؛ کیو ںکە وہ غزل کے ہیٹتی لباس 

میں نظمیں ہیں ۔ بلکە سوال پیدا ھوتا ے کە اگر وہ غزل کی شکل میں 

ئە ھوتیں تو کیا آن کا پایە اور بھی بلند نہ هوتا ؟ غزل میں ایک 

طرف تو ردیف و قافیه کی سخت بندش ھوی ے جو شاعر ک پرواز کو 

غاوڈ کو دیتی ہے اور دوسری طرف آس کا تار و پود اتنا ڈەیلا ڈھالا 

هوتا ۓے کہ قاری یا سامع پر یه محجبوری عائد نہیں ہوتی کہ وہ اس پر 

من حیث الکل توجہ سیذول کرے ۔ چنان چہ آسے جو منفرد اشعار پسند 

آے ہیں وه آنھی پر سر دھننے لگتا ے اور باق اشعار کو قابل التقات 

نہیں سمجھتا ۔ اس کا نتیجه یہ ھوتا ے کہ شاعر کا جذباتی تجربہ مکمل 

طور پر آُس کے ذھن تک منتقل نہیں ھوتا ۔ یہ بجا ے کہ اچھے اشعار 

ایک نظم میں بھی سامع و قاری کو نظم کے بای حصوں ہے زیادہ متأثر 

"کرنے' تھیں: لیکن اس جد تک نہیں کہ وہ آن کو سیاق و سباق لہ 

علیحدہ کر کے آن پر اپنی ساری توجه مس کوز کر دے ؛ اس کے پر عکس 

وہ نظم کے کلى تائر میں اضافہ کرتے ہیں ۔ اگر ایسا نہ هو تو نظم کو 

ناکامیاب سمجھنا پڑےگا ۔ دوز حاضر کی ایک نقادہ سوزن لینگر(6 8080 

۶ا) اس موضوع پر کولرج کی هم خیال هو کر ذیل کے الفاظ میں 
اپ ںامز کرق ڑآ 

'کوئی نظم ایک ڈراہے یا تصویر کی طرح محیثیت مموعی اپنے 

فی معانی کی حامل ہوتی ہے ۔ جیسے ممکن ہے کہ کسی ڈرامے 

میں خاص طور پر معنی خیز عبارتیں ھوں یا کسی تصویر 

میں خاص طور پر جاذب توجہ حصے هوں ؛ اسی طرح ممکن 

ہے کہ کسی نظم میں ایسے ابیات یا مصرعے یا ٹکڑے ھوں 

جن کے محاسن منمایاں ہیں ؛ لیکن اگر ساری نظم جو آن کا 

سیاق و سباق سے ء ان محاسن کا جواز پیش نه کرے یا آن کی 

متحمل نہ ہو تو آن محاسن کے باوجود نظم کو نا کامیابپ 

قرار دینا پڑے کا ۔ جسے ”'فنی صداقت“ کہتے ہیں وہ کسی 

نظم کے منفرد حصوں کی خصوصیت نہیں ہوتی ء بلکہ نظم 


۹ہ 


میں من حیث الکل موجود ہوتی ہے ۔؛؛ 
ہارے تنقیدی ادب میں غزل کو اکثر انگریزی شاعری کی 17716 
یعنی غنائی انظم کی ہم صنف سمجھا جاتا ہے ۔ ان میں بہت سی چیزیں 
بر سی ۷ مین ۷ ح2 یہ که دونوں میں شخصی جذبات کا اظہار ایک 
غبر شخصی انداز میں کیا جاتا ے ء جس ہے آن میں ایک عمومیت پیدا 
ھو جاتیق ہے )؛ یعی جو جذبات بیان وی جائی وہ ھر شخص 2- جذبات 
بن جاتے ہیں ۔ لیکن فقدان هیثت کے باعث غزل 17716 کے درجے کو 
پہنچنے سے قاصر رھہّی ہے ۔ 15716 کی لازمی خوبیوں کو سی۔ ڈے لوئیس 
ذیل کے الفاظ میں بیان کرتا ہے : 
”اغاق ا7لقتاضا'عیر شاعنر "یق طبَيعت میں کارفرما ہوتا ہے ۔ سچ 
پوچھے تو یہی وہ تقاضا ے جو آے نثر کے مبجساۓ نظم 
لکھنے پر جہور کرٹا تھے لیکن خالصةٴ غنائی شاعر شاذو 
نادر پیدا هوے ہیں ۔ خالص غنائی نظم اول تو تمام دوسرے 
اصناف سخن کے مقابلے مسیں خسود مکتفی ہوق ہے ؛ دوسرے 
تام فنون لطیفه میں یہ موسیقی ے قریب ترین مشابہت 
رکھتی سے ؛ ایک تو اس لیے کہ اس کی ابتدا ھی کاۓ ی 
خاطر ہوئی ء؛ دوسرے اس لیے که امن اس نے باوصق کے 
غنائیه کلام میں شاعر اپنے ذاتی جذبات کا اظہار کو تا کا ا 
آس کا لب و لہجہ سراسر شخصی ھوتاے ۔ صحیح معنوں 
میں غنائی شاعری کے نام کی مستحق صرف ایک ایسی نظم 
ہوتی ہے جس میں شاعر خود روپوش هو گیا ہو اور جس 
کے الفاظ خود بخود گائیں ء گویا سازندہ ساز کو چھیڑ کر 
علیحدہ هو گیا ہو اور ساز اپنے آپ بچ رہا ہو ۔ اس کے 
الفاظ کے تار و پود میں ایک حریری هھمواری اور شفاق 
ہونی چاہیے اور اس کی جذباتی کیفیت میں مکمل وحدت اور 
تسلسل ؛ منطق آرائی ء بذله سنجی ء مشاھدۂ نفس ء جذباق 
پیچیدگی اور روہ چیز جو عبارت کی قدرتی روانی میں خل هو 


۹۰ 


غنائی شاعری کے مزاج کو ناسازگار ہوتی ے ۔ یوں کہہیے 
که غنائی شاعری ایک ایسی صنف سخن ہے جس میں موضوع 
کی غیر شخص یکیفیت اور شاءر کی غیر شعوری کیفیت دونوں 

اپنے نقطة عروج پر پہنچ جاتیق ہیں ۔؛٤‏ 
آردو میں غزل کے علاوہ دوسری اصناف سخن مثلا مرثیہ ء مثنوی ء 
مسدس ؛ قصیدہ اور قطعے کو اظہار جذبات کا وسیلە بنایا گیا ے اور ان 
سب اصناف میں جذبات سرائی کے قابل قدر نموۓ ملتے ہیں ؛ لیکن ن 
میں بھی تخیل ؛ آن معنوں میں جن میں ہم اس لفظ کو استعال کر رے 
ہیں ء کسی بلغد سطح پر شاذ و نادر کارفرما نظر آتسا ہے ۔ ہاری 
جذباتی شاعری کی دو بڑی قسمیں ہیں ۔ پہلی قسم وہ ےہ جسے ہم تھاکاتیق 
شاعری کہ سکتے ہیں اور جس میں ایسے جذبات جو واقعی ہوں یا 
واقعی تصور کے گئے ھوں براہ راست بیان کر دے جاتے ہیں ؛ عام 
اس ہے کە وہ شاعر کے ذاتی جذبات ھوں یا دوسرے لوگوں کے ۔ اس 
قسم ی شاعری میں کہیں بالکل فطری زبان یعنی روزمە کا استعمال کیا 
جاتا ا ے اور کہیں صنائع و بدا اور تشبیهە و استعارہ سے مالا مال زبان 
ہے کام لیا جاتا مے ۔ لیکن ان چیزوں کے وجود یا عدم سے نفس مضمون 
میں کوئی فرق نہیں پڑتا ۔ ماری جذباتی شاعری کی دوسری قسم وہ ۓ 
جس میں جذبات کو سر تا سر خیالات و افکار میں تبدیل کر دیا جاتا 
سے اور ان کے متعلق طرح طرح کی مضمون آفرینیاں کی جاتی ھیں ۔ ان 
دونوں قسموں میں ایسی مثالیں بہت کم ملتّی ہیں جن میں شاعر کا دل 
اور فلسفی کا دماغ ء ہنکامی شخصی واردات اور نوع انتساق کے ابدی 
مُسائن' کے 'تاثرات ہ ریزہ کارانه صناعت اور فن کار کا جامع تشکیلی تخیل 
انک ساتھ کام کرتے ہوۓ دکھائی دیتے هوں ۔ صرف اقبال کی شاعری 
میں ء جو آردو شاعری کی روایات ے علیحدہ اپنا ھی ایک انداز رکھتی 
عہ ء یہ امتزاج ایک بلند سطح پر بروۓ کار دکھائی دیتا ے اور تخیل: 


ای پوری آب و تاب اور اپنے پورے سوز و ساز کے ساتھ جلوہ گر نظر 
کے ۔ 


چھٹا باب 
شاعرانه آخیل ء علم اکتسابی اور نفکر 
سولانا عبدالرحان ”مر أۃالشعر؛؛ میں ”علم اور شعر؟؟ کے عنوان کے 
ماتحت لکھتے ہیں : 
”یه ظاہر ۓے کہ خیال کا گنجینۂ معلومات جو کچھ تے ء حافظے کی 
کتاب میں هوتا ے ۔ وہ اگر بڑی ہے اور شاعر کے معلومات 
وسیع ہیں تو خیال بھی معانی و تشبیہات کثیر اپنے لے 
موجود پاتا ے ء ورنہ آس کی جولان کاہ تنگ ہو جاتی ےہ 
اور جلد تر ُس کو تخیل کی قام رو میں داخل ہوۓ کی 
ضرورت پیش آتی هے ؛ تاکہ تنک مالگی کے ننگ کو 
ڈھانک سکے ۔ لیکن چوں کہ تخیل کی عارت خود خیال یىی 
بنیادوں پر آٹھتّی ے؛ ایسے شاعروں کی تنگ نظری اھل نظر 
سے چھپ نہیں سکتی ۔ اسی لیے آپ عالم و عامی کی شاعری 
میں ھمیشہ یہ فرق پائیں کے کہ ایک کے خیالات وسع 
ہوں کے اور دوسرے کے تنگ ۔ ایک ء ایک با ت کو سو بار 
دھراۓےۓ کا مگر نئے انداز بیان ے آُ٘س 'کوانۓ ابعی کی 
صورت میں دکھاۓ کی کوشش کرے کا دوسرا اس پر 
بھی قادر نہ ہوگا “٤‏ 
جہاں تک اس عبارت سیں مولانا عبدالرحان کا مطلب یہ ہے که 
اعلبٹی پاۓ کی شاعری کے لیے علم کتابی کی ایک معتد بە مقدار ضروری 
ہوتی ہے ؛ ہم آن ہے متفق ہیں لیکن ہمیں ان کے اس ضمی دعوے 
ہے بنیادی طور پر اختلاف ہے که علم کتابی تخیل پر تفوق رکھتا ہے ۔ 
یہ دعوعل تخیل کے آسی محدود بلکہ غلط تصور پر سبنی ےہ جس کی 
تصریح ہم تیسرے باب میں کر چکے ہیں ۔ ہمارے نظررے کے مطابق 


۹۳۲ 


تخیل ایک طرف شاعری کا اور دوسری طرف تمام علم حقیقت کا سرچشمہ 
سے ء اس لے شاغر کی ساری دنیا اقلیم تخیل کی حدود کے اندر ہوتی ہے ۔ 
جب وہ ان حدود کے باھر قدم رکھےۓے تو وہ شاعری کی دنیا سے نکل کر 
کسی اور دنیا میں جا پہنچتا ے) مثلا فلسفه ء سائنس تاریخ + سیامھات ء 
اخلاقیات یا مذھب یىی دنیا ۔ ان دئیاؤں کے قوائین شاعری کے قوانین ہے 
ختلف ہیں ۔ چنانچہ وہ آن میں پہنچ کر شاعرنہیں رھتا لیکن وہ ان دنیاؤں 
سے کلی طور پر قطع تعلق بھی نہیں کرسکتا۔ اول تو ایک مہذب جاعت کے 
ایک فرد کی حیثیت سے؟سے قدری طور پر انْ ہے کچھ نە کچھ سروکار هوتا 
ہے ؛ دوسرے یہ دنیائیں انسان کے مجموعی تجرے اور مجموغی علم کے 
اھم حصے ہیں اور اس لیے وہ جہاں تک ان سے ے خبر ہو؛ وہیں تک 
آس کا وہ تجریہ اور وہ علم جو آس کے فن کے لوازم میں اب ےہ محدود 
ہوگا۔ اگر وہ کسی بلند سطح پر تخلیقی کام کرنا چاہتاا ے تو اس کے 
لیے صرف وہ علم وھہبی جو آسے ایک چشم بیٹا اور ایک دل حساس کے 
ذریعے صحیفۂ فطرت اور کتاب زندگی ہے حاصل ہوتا ہے کاف نہیں ۔ ان 
حالات میں اس کے لیے صرف ایک صحیح طریق عمل ے ؛ وه یه کہ 
وہ ان متجانس دنیاؤں سے معلومات و افکار اور عجائب و نوادر فراھم 
کر کے اپنی اقلیم تخیل کو آن سے مالا مال کرے ۔ا٘س کی اقلم تخیل ک 
اصلی چیزیں احساسات ء ادراکات اور جذبات ہیں ؟ اس لیےوہ باھر ی دنیاؤںن 
سے جو چیزیں لاۓ ؛ ضروری ے کہ آن کو ان اصلی چیزوں کے سانچے 
می"ں ڈھال دے اور ان کے رنگ سیں رنگ دے ء.ورنه چیزوں کے 
ان دو گروھوں کے درمیان ایک ایسی منافرت و مغائرت ھوگی جو 
اس کے فن کے لیے مضر ثابت ہوک ۔ معلومات کی تحصیل و ترمم کا 
یە عمل شاعری کے لیے باق تمام علوم و فنون کے مقابلے میں آسان ے 
کون کاو قوت نفستائیق جو ان عمّل بی کنل تخیل ہے اور تخیل 
شاعری کی قوت فاعله ؛ اس کی خاتم سلمانی اور آسکا چراغ الهدین ےَ 
اگر شاعر کا تخیل وسیع ؛ شرق یافته اور ضروری معلومات ہے آرامتہ هو 
تو آُس کی جولان کاہ کے تنگ ہو جانۓ کا کوئی امکان پیدا نہیں ہوتا ۔ 


۹۳ 


آسے جو کچھ چاہیے وہ سب آسے تخیل کی قلمرو میں مل جاۓ گا اور 
آسے اس کے باہر جاۓ کی ضرورت پیش نہ آۓ گی ء بلکە اگر وہ اس کے 
باہھر جائۓ گا تو سے بھٹک جائنۓ کے خطرے کا سامتا کرنا پڑے گا ۔ 
مولانا عبدالرحان کے ہر کے مطابق شاع ر کو اپنی تنگ مائگی کے ننگ 
1 ڈھانکنے کے لیے تخیل کی قلمرو میں داخل ہونۓ کی ضرورت پیش آتی 
۔ اس کے برعکس واقعده یه ےج که شاعزا کو شروع ہے لے کر 
ٌ تک تخیل کی قلمرو کے اندر رھنا چاھیے ۔ وہاں وہ بادشاہ ے ٢‏ آآس 
کہ باھر وہ ایک دریوزہ گر ہے ؛ وہاں وہ ایک خلا‌ق فتکارے ء س 
کے باھر وہ حض ایک نقال ے ۔ 
یل کے ایک ادنول قوت ہونۓ کے متعلق ہمارے یہان جو روایتی 
عقیدہ ہے آ سے مولانا عبدالرحان ایک اور عبارت میں و کے عنوان 
کے مامحت بڑے پر زور طریقے سے بیان کرتے ہیں ۔ ملاحظہ ہو 
"لگن بک نکر کے نام کے نثرت ا۔ جائے :این کہ حا کڑا 
ہے مگر شاعمر کو آس ہے آلفت ہے ٤‏ اس لیے کة اس کی 
فکر روح پرور و جاں فزا ے ۔وهە کون سا شاءر ہے جو 
فکر سخن پر نہیں سا اور لعل آ گلنے کی خاطر جگر خون 
نہیں کرقا ۔ آتش کہتا ہے : 
رہا کسرق ھ فکر شعر گسوئی کیا کرۓ ہیں عم خون جگر خرچ 
شاعسروں کی زبان میں فکسر ضمیر و طبیعت ء اندیشهہ و خردء 
خیال و تخیل سب کسو حاوی ہے ۔ اور دیسوان سخن میں 
اتی ا او رنگینی اختراع و ایداع 5 حکمت و اخلاق سب 
اسی کی کار سازی ہے ؛ گویا ملک سخن متمام اس یکا زیر فرمان 
سے ۔ چناں چھ ھسارے ہاں کے شاعروں کا آج تک اسی پر 
ابمان ےے ۔ یه وقت کی خوبیاں ہیں کہ تخیل ۓ امیجینیشن کے 
زور سے ملک سخن پر قبضه ج|لیا اور فک ر کو گوشۂ گمنامی 
میں بٹھا دیا ے ۔ تاہم معقولات کا ایک گوشہ اس جگر 
گوشۂ:شعزا کے نام کا ابھی تک اق ے ؛ اور جب تک یة ]ُس 


۹۳ 


نے :پاس ہے وہ حقائق و معارف کا مالک ہے ۔ علم و فضل 
کی صحبتوں ء ثقاعت و متانست کے جلسوں میں جو حکیانہ 
اشعار حصسن قبول ہہاے ہیں ء اور اس لیے کہ جواھر 
حقیقت و صداقت ہیں ؛ حافظے کا گنجینہ اور زبان کا وظیفه 
بنتے ہیں ء وہ سب فکر ھی کا مال ہوتے ہیں ؛ پھر جس 

کے پاس حکمت و صداقت ے سب کچھ ے >٤‏ 
جس قسم کے اشعار کی طرف مولانا کا اشارہ ے وہ یقیناً قابل عزت 
ھرے یں اور یه حق رکھتے ہیں کہ علم و فضل کی صحبتوں 
اور ثقاھت و متانت کے جلسوں میں حسن قبول پائیں ؟ لیکن آنھیں 
بہترین قسم کی شاعری نہیں کہا جا سکتا؛ بلکہ سچ تو یہ ہے کھ 
انھیں حض بر بناۓ ادب شاعری کا لقب دیا جاسکتا ے ۔ صحیح معنوں 
میں شاعری ایک مجلسی فن نہیں بلکہ ایک لطیف و حساس انسانی روح 
کا اپئے آپ ہے مکالمہ ہوتی ہے ۔ يہ بجا ہے کہ چونکہ مکالمے میں 
دو اشخاص کی ضرورت ہوتی ے ؛ ایک بولنے والا اور دوسرا سننے والاء 
اس لیے شاعر کا روے سخن ضرور کسی نہ کسی شخص کی طرف 
ھوتاے + چا وہ خدا هو ء چاےے ساری نوع انسافی ؛ چاھے کوئی 
خاص جاعت ؛ چاھے کوئی فرد بشر ۔ لیکن اگر آُس کا کلام کسی 
حقیقی داعیة باطنی یا خارجی مہیج کا نتیجہ هو اور حعض ''فکر شعر 
گوئی؟““ کی مصنوعی پیداوار نہ ہو تو شعر گوئی کے عمل میں شعوری 
طور پر آآس کا کوئی خحاطب نہیں ہوتا۔ البته يہ کہا جا سکتا ے 
کہ وہ آپ اپنا مخاطب ہوتا ے ۔ آ٘س کی شخصیت دو شخصیتوں میں 
تقسیم ہو جاتی ہے ؛ ایک وہ جو کسی اندرونی جذے یا خارجی عرک 
ے متاثر هو کر اظہار پر جبور ہو ے اور دوسری وہ جو کوشش ؛ 
کاوش ٤‏ تبصرہ ء تجزیہ ء تنقید ء اصلاح وغیرہ کے ذریعے پہلی شخصیت 
کو اظہار میں مدد دیتّی ہے ۔ ''افکر شعر گوی؛؛ اس دوسری شخصیت 
کا کام ے اور یه کام اعلوٰ قسم کی شاعری میں ایسے طریقے سے کیا جاتا 
بے کہ پہلی شخصیت دب کر نہیں رہ جاتی بلکه شریک غالب ہوتی 
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ہے ۔ پہلی شخصیت وہ ے جو شاعر کے تجربه ماضی ٢٢س‏ کے گنجینڈ 
احساسات اور اس کے ذخبرۂ جذبات کی غافظ و اميین ے ۔ دوسری 
شخصیت وہ ہے جو آس کے اکتسابی علم؛ اس کے عقلىی افکار اور 
اس کی قسوت تنقید ی نگہبان ہے ۔ چوسلی شخصیت اضطراری اور 
غیر شعوری طور :ر کام کرتی ہے اور اپنے سے زیادہ زبردست قوتوں کے 
قبضة اختیار مسیں ہسوتی ہے ۔ وہ کسی خارجی مخاطب ٤‏ کسی عملی 
مصلحت ؛ کسی اخلاق قسدر ؛ کسی اجتاعی معیار بلکه کسی فی 
قانون کا خیال کیے بغیر ایک عالم از خود رفتگی میں فطرت کی قوتوں 
کی طرح کام کرتی ہے ۔ان چیزوں کی دیکھ بھال دوسری شخصیت 
کا کام ہے ۔ جلیل القدر شعرا کے یہاں ان دو شخصیتوں کے درمیان 
ایک اچھے بادشاہ اور ایک اچھے وزیر کا سا کامل تعاون ھوتا ۓے ء جس 
میں بادشاہ خود مختار ھوتا ے اور وزیر آآس کا مشیر ء بادشاہ قادر ھوتا 
ے اور وزیر تدہی کار اگز بادشاہ جابر ؛ خود سر اور مغلوب الجذبات 
و اور وزیر کے مشورے کی پروانہه کرے تو نتیجہ بد نظمی اور 
انتشار هوتا ہے ؛ یعنی ایسی شاعری جس میں جوش ھی جوش لیکن ھوش 
کا عنصر ہہت کم ھوتا ے ۔ اگر بادشاہ کمزور او رکم عقل اور وزیر 
پر فن اور اپنا آلو سیدھا کرۓ میں مشاق ہو تو نتیجد آسی قسم ک 
فکری اور معقول شاعری هوتا ے جس کی تعریف مولانا عبدالرحان 
اشن وت ھسیں ۔ وه قوت جو شاعر یی ان دو شخصیتوں کے درمیان 
ہم آہنگی پیدا کرتی ہے ھی ہے جس کو ہم نے تخیل کا نام دیا 
ے ۔ وہ ابتدائی الہام اور بعد کی ضفنی ساخت و پرداغخت ء جذبه اور 
فکر ؛ احساس اور عقل کے درمیان سوافقت و مطابقت پیدا کرق ے 
اور اس موافقت و مطابقت کی وساطت ہے مکمل فستی ھیئتیں ء یعنی 
مکمل نظمیں؛ پیدا کر ہے - طویل نظموں میں یہ عمل مختلف مہعلوں 
میں ختلف سطحوں پر ہوتا ہے ء لیکن جہاں تک وہ حیثیت مجموعی 
کامیاب ہو وہیں تک نظمیں کامیاب ہوتی ھیں‌۔ یه عمل صرف غنائی 
شاعری ھی میں نہیں بلکه (ناصحانه ء تبلیغی اور فرمائشی شاعری 
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سے قطع نظر) ہر صنف شاعری میں ہوتا ہے ۔ شاعری کے ہر تلیقی 
شاہکار پر مخیل کی سہر ثبت ہوتی ےے اور جلی حروف میں یه لکھا 
ھوتا ۓے کہ وہ '”'علم و فضل کی صحبتودں؟؟ اور ” ثقامت و متانت 
کا اجس و0 می 070 مین قیول: ۰ پانو نی عفر یں نکوا نا 
بلکه شاعسر کے کسی انسدرونی تقاضے کا 'تیجه تھا اور اس لیے 
وجود میں آیا کہ آس کا وجود میں آنا نا گزیر تھا ۔ یوں بھی 
مکمل نظمیں اس قسم کی صحبتوں اور جلسوں اور بالخصوص مشاعروں 
میں پیش نہیں کی جا سکتیں ۔ ظاھر ہے کہ مولانا عبدالرحان کے ذہن 
ہیں رل2 اشکااله امفا ر۰۶ مین جن ی طر رات نت 
سامع سنتے ھی 7ی سک کنا ھا کیو ںکےه آن کے محاسن سطحی ھوے 
ہیں اور آن کے معانی کسی معروف فکری مضمون سے متعلق ھوۓ 
ک وجہ ہے فوراً ذھن میں آ جاۓ ہیں ۔ اس قسم کے اشعار بداعلً 
جلسوں اور مشاعروں میں ”'حسن قبول““ پاۓ کی خاطر کہے جاۓے ہیں 
اور جس ”فکر شعر کوئی؟' کا وہ نتیجہ هوۓ ہیں اس کے پیش نظر یہی 
مقصد ھوتا ےے ۔ ہماری شاعری کا تاریخی طور پر ایک بجلسی فن هونا اگر 
ایک طرف .اس اس کا کفیل ہے. که آس کی بنیادی ص:اف غزل مے تو 
دوسری طرف اس ام کا بھی کفیل ے کہ شاعری کا معیار حسن یه مقرر 
کیا گیا ہے کہ وہ بھزی لس میں داد پااغ 

شاعری کو علم و حکمت سے کوئی لاگ نہیں بلک دلی لکاؤ 
ہے ۔ کولرج کہتا هے کہ ”کوئی ایسا شخص جو ایک گہرا فاسقی 
نە تھا کبھی شاعر نہیں ھوا “۔ بروؤننگ (چصتد٥٥80)‏ ایک قدم 
07 پڑھ کر اعلان تا حے کہ ”پہلے فلسفهہ اور بعد میں شاعریء 
جو اس کی بلند ترین پیداوار ےے “٠‏ اس کا ععلی ثبوت یه ہے کهہ 
شاعری کی تاری کے کئی جلیل القدر شاہکار؛ مث ہوس (00د010) 
کی الیڈ (11180) اور اوڈیسی (04788607) دانتے (6ص009]) کی طریيه 
قدسیه (ج٥‏ ہ٥0‏ ٥مصذ٣نط)‏ ؛ ٹن ("٥][11:ئ()‏ ک جنت کم گشته 
)08٥٥ 05 0(‏ ؛ گوئٹے (ەط٥٥ہ6)‏ کی فاؤسٹ (7'0086) اور 
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روسی کی مثنوی ؛ نہ صرف اپنے زماۓ کے تمام علوم و فنون کو اہنے 
دامن میں سمیٹے هوۓ ہیں بلکە آن میں سے بعض کسی خاص فاسفة 
الات اور کسی خاص مذھبی و اخلاق نظام فکرتنی بھی ترجانی 
کرتی ہیں ۔ دالتے کی طربيه قدسیه قرون وسطیل کی هیبت انگیز علمیت 
کا ایک بجر ذخاز اور ٹوسسٹ (1(000۵0186]) فلسفے کی ایک مکمل تفسیر 
سے ۔ اسی طرح رومی کی مثنوی کے متعلق مشہور ے کہ : 
مثتوی'ٴ مسولویٴ معنوی ھست قرآں در زبان پہلوی 

ہاری زبان میں اقبال کا کلام ایک خاص نظام فکر کا ترجان ھے: جو 
فلسفة اسلام اور فلسفۂ مغرب کے چند خصوص دبستانوں کے امتزاج پر 
مشتمل سے ۔ لیکن ان تمام شاھکاروں میں علم و حکمت کے عطیات کو 
حض مواد خام کے طور پر استعال کیا گیا ہے اور شاعر نے اس مواد 
کو اپنے تخیل کی بھئی میں پگھلاکر اس ہے ایک نبی دہات بنائی ہے۔ 
اس کے برخلاف بعضص شاعروں کے کلام میں فلسفیانه نکتہ طرازی 
مقصود بالذات بن کر شاعری کی حدود سے تجاوز کر جاتی ہے ۔اس کی 
مثالیں فیضی ء ظہوری ء نظیری ؛ صائب کے ہاں کمتر اور بیدل کے 
یہاں اکثر اور غالب کے آن اشعار میں جو اس ۓ بیدل کے انداز میں 
کہے ہیں ملتی ہیں ۔ اس قسم کے کلام کا بنیادی نقص یہ ہے کہ آِس 
میں تفکر کی افراط اور تخیل کی کمی ہے ۔ ایکت حقیقی شاعر کے افکار 
حض آس کی کاب حافظه کے اوراق کی نقل یا سی دماغ کاوی یا 
جودت طبع کے انتا نہیں ہوۓ۔ وہ آس کے اعصاب کے تاروں کی 
چھٹکاریں ا نف خوں ہے جل ترنکت کے زمزعے ۶اس کے ذل کی 
دھڑکنوں کی آوازیں اور سی روح کی خاموشیوں کیگونیں ہوتۓے ہیں ۔ 
یہ ان سنی آواریں اور یه آوازوں ہے زیادہ سنائی دینے والی خاموشیاں 
صرف تخیل کے سنگیت میں جمع ہو سکتی ہیں اور یہ سنگیت صرف 
شاعر کی باطنی خلوت گاہ میں مکن سے جہاں وہ آپ اپتے حضور میں 
موجود ہوتا ہے اور اس کی ایک شخصیت آس کی دوسری شخصیت ہے 


یہ کہتی ے : 
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تم مرے پاس ہوتے هو گویا جب کوئی دوسرا نہیں ھوتا 
جن شاعروں میں اس باطنی تنہائی ؛ اس روحانی خود کلامی یىی 
کمی ہوتی سے آن کاکلام شاعری کے ظاھری ساز و سامان ہے بدرجۂ اتم 
صرصع ہوے کے باوجود بہقرین شاعری کے درجے کو نہیں پہنچتا ۔ 
جہاں تک فکر بازی کا تعلق ہے ء وہ اکثر شاعروں کے لیے دل 
بہلاؤ کا مشغلہ ہو بے ۔ لارنس ڈرل ٥٥ 20: 0۶۶٥[[(‏ ٥٥٣ھ1)‏ فنکاروں 
کا حیثیت جموعی ذکر کرتے ہوئۓ اس نکتے کو ذیل کے پر لطنف الفاظ 
میں بیان کرتا ے : 
”'فن کار کے لیے فلسفیانہ ء صوفیانه اور مذھبی خیالات یىی ساری 
دنیا معض ایک حرم سرا ہوتی ےے ؛ جس میں وہ کبھی 
ایک حسینه اور کبھی کسی دوسری حسینہ کو انتخاب 
کرتا ے ۔ سچ تو یہ ۓےکہ فنکار افکار کی اقلیم میں پہنچ 
کی ایت رند اوباش بن جاتا ے ۔ افکار کی صداقت مت 
کوئی سروکار نہیں هوتا ء اس کو دل چسپی وق ہے تو 
صرف ان کے حسن سے اور اس بات ہے کہ وہ آُس کے مذاق 
کو کان کٹ باز ار می 
کیوں نہ ہو؟ مستعار افکار ے کھیلنا حعض ''سرود خانڈ همسایہ ء 
حسن رہ گزرے)؛ سے لطف اندوز هوۓ کا معاملہ ھی تو ہے ۔ لیکن جسو 
افکار شاعر کے خون میں حل ہو چکےہوں ان کے بارے میں آآس کا رویه 
کچھ اور ہسوتا ے ۔ وہ اس کے جگر گوشے اور افکار کی صورت میں 
ُس کے جذبات ہوتے ہیں ؟ اس وجہ ہے وہ اس کے لیے زندگی و موت 
کے مسائل کی سی اھمیت رکھتے ہیں ۔ شاعر کا ذاتی نظام فکر ڈھونڈھنا 
هو تو وہ ان افکار میں حسم ملتا ے ۔ ہم ۓ تیسرے باب میں واھے 
اور تخیل میں جو نیز کی تھی آس کے مطابق وہ افکار جو ض فاسفه 
طرازی کے مظاہرے ہوں واھمے کی پیداوار اور وہ جو شاعر کے 
خون جگر کی تراوشیں ہوں تخیل کی پیداوار هوۓ ہیں ۔ پہلی صورت 
میں وہ حض افکار اور دوسری صورت میں افکارنما جذبات هو" ہیں ۔ 
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پہلی صورت میں آن کی حکمت و صداقت حض ایک ممائش هھوق ے:؛ 
دوسری صورت میں وہ آن کے جذیاتی اشلاص میں مسضمر صوقیے۔ 
جب شاعر حض افکار کو بیان کرے تو آ٘س کے اندر ایک چھپی ہوئی 
منافقت ہسوتی ہے ؟؛ یا تو وہ متانت و سنجیدگی کے بہروپ مسیں افکار کے 
ساتھ عض ایک کھیل کھیلتا ہے یا آُس کی دوکانهە شخصیتوں کے درمیان 
خالفت ہسوتی ہے اور سے اپنے ف۔ن اور اپنے ذاتی تجرے پر اعتاد نہیں 
ھوتا ۔ لیکن جب وہ اپنے جذبات کے پھدا کے ہوےٗ افکار کو بیان 
کرے تو اس وقت سے اپنے فن کے وقار کا پورا پورا احساس ہوتا ےہ 
اور اس کی دوکانہ شخصیتیں ایک سالم و ثابت شخصیت ب نکر ؛ یعنی 
اس کر, ساری دلی و دماغی قوتوں کو برووۓ کار لاکر؛ اُس کے تجر ےکو 
من و عن پیش کدرتی ہیں ۔ پہلی صورت میں وہ ایک جعلی فلسفی اور 
دوسری صورت میں ایک حقیقی فلسفی هوتا ےے ؛ کیوں کہ آس کی اصلی 
کتاب حکمت آس کا ذاتی تجربہ ہے ۔ 
ہم ۓے عمداً فلسفی شعرا کے زمرے میں دئیا کے سب سے 
بڑے شاعر شیکسپیئر کا ذکر نہیں کیا ۔ اس کے متعلق آج تک یہ حث 
جاری ے کہ آیا آُس کے یہاں کوئی فلسفہ ھے یا نہیں اور اگر ےہ تو 
کیا ؟ئی: ایس ۔ ایلیٹ ٥(‏ ٥ا‏ .1۰8) اس موضوع پر یوں 
او رت غ2 
”وہ لوگ جو شیکسپیئر کو ایک جلیل القدر فلسفی ۔مجھتے یں 
اس کی قوت فکر کے بارے میں بہت کچھ کہتے ہیں ۔ 
لیکن وه ی ثابت کرنۓ ہے قاصر رہتے ہیں کہ آ٘س کی فکر 
کا کوئی خاص مقصد تھا یا آُس کے یہاں زندگی کا کوئی 
مربوط فلسقه تھا یا اس نۓ زندگی بس رکرنۓ ک ےکسی خاص 
ار کی اتی 7 1م ما اہ ا سابع پاٹ 
ہوے ہیں ۔ شیکسپیئر کو بھی یہ کش مکش (جو شاعر کے 
لیے زندگ کی مترادف ے) درپیش تھی کە وہ کیو ں کر اہ 
ذاتی اور نجی آلام کو ایک معنی خیز اور عجیب و غریب ؛ 


عالم گیر اور غیر شخصی چیز میں تبدیل کرے 0ای ا 
آس کا کام یه تھا کہ اپنے زماۓ کی تمام و کال جذباتی شدت 
کا اظہار کرے ؛ عام اس سے کہ اس کے زماے کے جذبات 
کن افکار ہے متعلق تھے ٤٤‏ 
جو لوگ شیکسپیئر کو ایک فلسئی کہتے ہیں وہ بھی حق بجانب 
ھیں ؛ کیو ں کہ اس کا کلام شروع ہے لے کو آخر تک ایک ایسی 
وسیع و عمیق بصیرت سے مملو سے جو انسانی فطرت کے غوامض و 
اسرار؛ انسانوں کے باھمی تعلقات کے پیچ در پیچ رشتوں ء انسان کی 
سیرت اور آ٘س کی تقدیر کے باھمی تعلق ؛ آفتاد انسانی کے ابدی مسائل ‏ 
انسانی تجرے کے تختلف پہلوؤں اور انسانی تاریج کے اسباق پر پوری 
طرح حاوی ہے ۔ لیکن لطف کی بات یہ ہے کہ اگرچہ شیکسپیئر ی 
شخصیت کے متعلق آج تک کوئی قطعی فیصلہ نہیں هو سکا تاھم اس پر 
حققین کی اکثریت کا اتفاق راۓ ےہ کم وہ کتابی علم ہے بہت کم 
مسصع تھا۔ ہارے نظرے کے مطابق اس مععے کا حل یہ ےہ که 
شیکسپیٹر میں جذباتی تجربوں کو اپنی شخصیت میں جذب کرۓ اور 
پھر تخیل کی مدد سے آن کو انسان کے مجموعی تجرے سے مربوط کمرۓ 
کی صلاحیت بدرجۂ امم تھی اسی میں اس کا سارا فلسفہ مضمر تھا ۔ 
مارے یہاں دو فلسفنی شعرا ہووۓ هیں : غالب اور اقبال - دونوں 
اپنے وقت کے علوم متداوله میں فضیلت رکھتے تھے اور اقبال تو مغربی 
فلسفه؛ ادب ؛ جالیات ؛ تار یچ ء سائنس اور علوم متجانسه کا بھی عالم متبحر 
تھا - دونوں کی طبیعت فلسفیانه تھی؛ اس لیے دونوں کی زبان قدرق طور 
پر فلسفیانہ ہہ ؛ لیکن آن کے تخییلی اور جذباتی مزاج میں بہت بڑا فرق 
كت غالفی کا ھیں 1ء ان دی کے سو کے امن کی میں کا ات 
اختراعی و ابداعی قوت رکھتا تھا ۔ فلسفیانه تکتہ سنجی کے کو جو تھ 
آُس کے کلام میں اور بالخصوص آس کی کلیات فارسی میں (جس کے متعلق 
آُس ۓ دئیا کو یه دعوت دی تھی : 


۰ 
فارسی ہیں تا به بینی نقشہاۓ رنگ رنگ 
بگزر از مجموعۂ آردو کە ے رنگ من است 
پاۓ جاۓ هیں ان کی مثالیں فارسی شاعری اور انگلستان کی ما بعدالطبیعیاق 
شاءزی کہ اباہر دنیا کے ادب میں بہت کم دای میں ۔ اس کے بعضن 
اشعار تو فلسفیانہ کته آفرینی کا عرق ناب ہیں ۔ مثااء: 
شوق اس دشت میں دوڑاۓ ہے مجھ کو که جہاں 
جادہ غير ازنگے نیدۂ تصویر نہیں 


قمری کف خاکسٹر و بلبل تفس رنگ 
انے' ال انشان جکر مواعتة کیا ھ؟ 


وا کر دے ہیں شوق ۓ بند نقاب حسن 
غیر از نگاہ اب کوئی حائل نہیں رھا 


دھر جنز جللوۂ یکستائیٴ معشوق نہیں 
ہم ککہاں ہوتے اگر حسن نە ھوتا خود ہیں 


یک ذوۂ زسیں نہیں ہے کار باغ کا 
یاں جادہ بھی فتیله ۓ لالے کے داغ کا 





نه تھا کچھ تو خدا تھا کچھ نەه ھوتا تو خدا ھوتا 

ڈبویا جھکو ہوۓ نۓ ء نە ھوتا میں ت وکیا ہوتا ؟ 
لیکن یه مضمون آفرینی مقصود بالذات معلوم ہوتی ہے اور ایسا حسوس 
ہوتا سے کہ شاعر کو اس کے۔سوا او رکسی تقاضے نے شعرگوئی پر مجبور 
نہیں کیا کہ اس کے لیے چند نادر مضامین کو الفاظ و تراکیب میں 
جسم کرنا ضروری تھا ء کیو ں کہ وہ الفاظ کا جال بچھاۓ ''صید معانی؟“ 
کی تاک میں بیٹھا تھا۔ یه اعلیٰ ہاۓ کی طبع آزمائی سہی لیکن پھر بھی 


۲ 


طبع آزمائی ہی ہے ۔ شاعر کا مقصد اس کے سوا اور کچھ ئە تھا کەه 
”نقش هاۓ رنگ رنگ؛ پیدا کرے ۔ آردو شاعری کی جلسی اور فرمائشی 
روایات کی بدولت آس کا سب ہے بڑا نقص یہی ہے کہ آس میں شعر گوئی 
آپ اپنا مقصود معلوم ہوق ہے اور ایسا حسوس نہیں ھوتا کہ کوئی 
بلند تر یا عمیق تر تقاضاء جس کا منبع شاعرک روح کیگہرائیوں میں تھا ء 
آُس کا حرکٹ ہوا ے ۔ یعنی آس میں قواے فطرت کی سی ناگزیری اور 
اضطراریت نہیں پائی جاتی ء؛ بلک شاعر کی جودت طبع اور اُس کی فی قدرت 
کہ مظاھرے یکے بعد دیگرے دکھائی دیتے ہیں۔ 

اقبال اگرچہ غالب کے مقابلےٴ میں نہ صرف مضمون آفرینی 
بلک الفاظ کی جدت اور دلالت انگیزی کے لحاظ ہے کم پایه رکھتا ے 
(اور اس کے باوجود کھ وہ آس ہے زیادہ علم و فضل ہے مرصع تھا) ؛ 
تاہم آس کے تخیل میں ایک نظام ے جو غالبٰ کے ہاں نہیں پایا جاتا 
اور یه ایک فلسفی کا نظام نہیں بلکه ایک فاسفی مزاج شاعر کا نظام ے ؛ 
کیوں کہ آسکی تعمیر جرد افکار یا فلسفیانہ نکتوں ہے نہیں ہوئی بلک جڈے 
کے آوے میں پکے ہوئۓ خیالات کی اینٹوں ہے ۔ اقبال کی شاعری اسلام ء 
پیغمیر اسلام اور ملت اسلامیه کی محبت میں ایک نعت ؛ ایک قصیدہ ء 
ایک مرئثیە ء ایک شہر آشوب ؛ ایک مسلسل غزل ء ایک طویل نظم 
ےہ ۔ یە محب ت کسی فرضی حبوب ہے فرمائشی محبت نە تھی بلکه ایک بلند 
نصبالعین ہے ؛ ایک انسان کامل ہے جو جال بشری کا ایک جامع 
حجسمہ تھا اور ایک جیتی جاگتی جاعت ہے حقیقی و صمیمی عبت تھی۔ 
ایک زبردست تخیل کے بغیر یہ چیزیں حض عقلی جردات ء مذھی 
عقائد یا سیاسی مقاصد بن کر رہ جاتیں اور ایک قوی جذے کے پغبر 
شاعر آنھیں اپنے تخیل میں زندہ حقیقتیں بنا کر بسا نہ سکتا۔ اقبال کو 
ان ہے جو محبت تھی آس میں وھی سوز و سازء وھی تڑپ ؛ وھی آرزو 
وھی درد دل ء وھی دیوانگ تھی جو عام انسانوں کے عشق حازی یا 
صوفیوں کے عشق حقیقی میں ہوتی ہے - اس تخیل اور اس جذڈے نے اقبال 
کو یہ توفیق بخش یک وہ فارسی و آردو کے ناقص روایتی ورۓ کی بنیادوں 


0۳ 


پر بصیرت کی شاعری کا قصر عال ی شان تعمی رکرے ۔ اقبال آردو کا واحد 
صاحب بصیرت شاعر سے اور فارسی میں اس کے صرف دو شربک ہیں 
یعنی رومی اور حافظ ۔ اقبال ی شاعری جلسی شاعری نە تھی بلک ایک 
انسان ء ایک غیر معمولی انسان ؛ کے سیے کی تنہائیوں کی پیداوار تھی ۔ 
اک اس کا ثبوت چاہیے تو ذیل کے چند اشعار ء جو حض شاعرانه 
خود فروشی یا مضمون آفریئی پر مبنی نہیں ء کاق هیں : 
دریں ہے خائه اے ساق تدارم بحرنے دیگر 
کہ سن شاید نخستیں آدمم از عالمے دیگر 
متاع شا دن درد اتا امت 
نصیب من فغان نارساے است 
گا داز جات سرقد من لالاے خوشتر 
کہ ہم خاموش و ہم خوئیں نواے است 
غر یسے ؛ درد مندے ء ےۓنوازرے 
ز سوز نغمۂ خود در گدازے 
تو می دانی چە می جوید چھ خواعد 
دلے از عردو عالم ے نیاز ہے 


غریم درمیان عحفل خویش تو خودکویا کە کوچ مشکل خویش 
ازاں قرسم کھ پنہاخ شود فاش غم خود را نگوج با دل خویش 


۶ کاعرائه غلوص کا اس اۓ زیاکہ اور کیا ثبوٰت عو سکا ھا کھ 
جس مہم عاشقی کے لیے اس نے اپنے آپ کو وقف کر رکها تھا آ٘س کے 
مقابلے میں وه اپنی شاعری کو ہیچ مبیرز سمجھتا تھا بلکہ س ے 
منکر تھا : 

پنداری کہ من ہے بادہ مستّم مثال شاعراں افسانه بسم 


“۰٣ى‎ 


بپکوے دل بری کارے ندارم دل زارے ء غم یارے ندارم 
نه بیٹی خیر ازاں رد فرو دست _ کہ بر من تہھمت شعروسخن بست 
اس کے آخری دور کے اشعارمیں بار بار یه حسرت آمیڑ استفسار سٹائی دیتا 
ےکھ آیا آُس کے بعد آآس کی مہم کو پایه تکمیل تک پہنحاے والا کوئی 
آےۓ کا یا نہیں : 
سرود رفته باز آید کہ ناید ؟ نسیے از حجاز آید کھ ناید ؟ 
سرآمد روزگر ایسں فقیرے_ دگر داناے راز آید کہ ناید ؟ 
اکر اقبال کا کلام آس کے مرنے کے بعد محض ”'علم و فضل ک 
صحبتوں“ٴ اور ”ثقاھت و متانت کے جلسوں“ میں ''حسن قبول؟“ باتا ے 
تو وہ حضور حق میں ضرور اپنی یه فریاد دھراتا هوکا: 
یآں رازے کہ گفتم سے ند بردند ‏ زشاخ مخل من خرما نه غوردند 
من اے میر آہم داد از توخواھم سرا يیاراں غزل خواۓ شمردند 
بڑے شاعروں کی شاعری شعرکوئی سے ماورا کوئی چیز ہوتیق ے 
اور اس لیے وہ شاعری کی روح ھہوق ہے ۔ 


ساتواں باب 
شاعرانہ تخیل اور اخلاق 

شاعری اور اخلاقیات کے باھمی تعلق کا معرکة الآارا مسثله 
افلاطون و ارسطو کے زساۓ سے لے کر آج تک زیر بحث ہے ۔ افلاطون 
ے شاعری کو اجتاعی مفاد یعنی اخلاق کے معیار ہے جا کر یه حکم 
لگایا کہ آآس کی اقدار کو زندگی کی اقدار کے تابع ھونا چاھے ۔ وہ 
شاعری کی دو اقسام میں آمیز کرتا ھے ۔ پہلی قسم وہ ہے جو حض اشیاے 
فطری کی نقل ہوتی سے یا انسای جذبات کو اپنی اصلی صورت میں بیان 
کرتی ہے ۔'چوں کە اشیاے فظری خود عالم امثال کی صورتوں کی نقلیں 
ھوتی ہیں اس لیے ان کی نقل حقیقت ہے تین درجے دوراور ایک ادنول 
قسم کی کاریگری بلکہ دروغ کوئی ہوتی ہے ۔ اسی طرح واقعی جذبات کا 
من و عن بیان مضر اخلاق ھوتا ے ؛ کیونکهہ اس ہے سفلی خواہشات 
برانگیختہ ہوتی ہیں ۔ چنانچہ اس قسم کی شاعری کرۓ والوں کو 
افلاطون اپنے مثا ی جمہوریە سے خارج کردیتا ے ۔ شاعری کی دوسری 
قسم وہ ے جس میں شاعر جنون الٰہی کی بدولٹ حقائق کا انکشاف کرتا 
ہے ۔ اس قسم کی شاعری کو افلاطون فلسفےکا درجه دیتا ے اور قابلعزت 
سمجھتا ہے ؛ کیسونکه وہ حض انفرادی واقعات و اشیا سے نہیں بلکه 
کلی صداقتوں ہے سروکار رکھتی ے ء بعنی آن بنیادی اصولوں سے جو 
اس دنیا کی وہ مرف اق غالت مظاھر میں معی اور رط و ضطابیدا کرڑ2 
ہیں ۔ فلسفیانه شاعری میں شاعر کی تخلیقی قوت اپنے مواد کو انتخاب 
کرق سے ؛ آے منظم طریقے ہے تر تیب دیتّی ہے اور پھر آے تشبیہوں ء 
استعاروں ء تمثالوں ء علامتوں اور اساطبر کی زبان میں پیش کرتی ھ ٤‏ 
جیسا کہ خود افلاطون ۓ انی تصئیفات میں کیا ۔ یہ عمل وھی ے 
جسے ہم اپنے نظرے میں تخیل کے عمل کے طور پر پیش کر رے ہیں ۔ 


لہ 


لیکن افلاطون تخیل اور واہمے کے درمیان تمیز نہیں کرتا ۔ چنائچہ وہ 
ٹیمیسسں میں جگر کو تخیل کا مقام قرار دیتا ہے اور کہتا ے کہ چوتکہ 
روح کا شہوانی حصهہ دن رات واہموں اور وسوسوں ہے بھرا رھتا ے ء 
اس لے خالق ازی ۓ یە انتظام کیا ہے کم بعض انسانوں کو ایک 
ون قوت ب٘شی ہے تاکہ وہ حقیقت کا عرفان حاصل کر کے ئفس امارہ 
کی اصلاح و تہذیب کر سکیں ۔ یہ کشنی قوت ایک ماوراے عقل قوت 
ھوتی ۓے جس سے شعرا بہرہ ور ہوتے ہیں ۔ بہر حال آآس نے تخیل کے 
دوسطحوں پر عمل کا اعتراف کیا ۔ جب وہ سفلی سطح پر عمل کرے 
تو اس کی پیداوار ادنیٰ اور مخرب اخلاق شاعری ہوتی ے ۔ جب وہ بلند 
سطح پر عمل کرے تو آُس کی تخلیقات از ی صداقتوں کو جسم کری ہیں 
اور اس لیے اخلای نقطه نگاہ ہے مفید اور قابل قدر ہوتی ہ٭ہیں ۔ 

افلاطون کا نظریةُ شاعری آ٘س کے فلسفۂ علمیات و اخلاقیات کا ایک 
حصہ سے اور اس کی ختلف نکارشات میں جزئی طور پر پیش کیا گیا ے ۔ 
ا کے اندروف تضادات شالباً اسی امس کا نتیجہ میں ۔ ارسطو ۓ 
فن شاعری کا انسانی ذھن کے ایک آزاد اور خود تار عمل کی حیثیت سے 
جائزہ لیا اور آنے فق حد ذاته مفید قرار دیا ۔ وہ افلاطون کے تصور نقل 
کو تسلم کرتا ے لیکن اس میں ایک دور رس ترمیم کرۓ کے بعد ۔ 
اس کے نزدیک تین قسم کی چیزوں کی نقل مکن ہے ؛ اول ء چیزیں 
جیسی کە وہ تھیں یا ہیں ۔ دوم ؛ چیزیں جیسی کھ وہ نقل کرۓ والے 
کہ عند۔ میں یا دوسرے لوگوں کے کہنے کے مطابق ہیں ۔ سوم ء 
چیزیں جیسا که آنھیں هونا چاہیے ۔ تیسری قسم کی چیزیں وھی ہیں 
جنھیں افلاطون ””مثالوں؟ کا ام دیتا ے ۔ جب شاعر اس تیسری قسم ی 
چیزوں کو بیان کرتا ہے تو وہ ناقص چیزوں کو یعنی پھلی دو قسموں 
کی چیزوں کو کال بنا دیتا ے ۔ فن کا کام یہ ے کہ فطرت کے نفائص 
کو دور کرے ۔ فطرت ایک مقصد کے مطابق مصروف عمل ے لیکن 
اُس کی تکمیل میں ہمیشہ کامیاب نہیں ہوتی ؛ کیوں که جب یا مادے کے 
مزاحم اس کے راستے میں حائل ہو جاتے ہیں ۔ فن ان مزاحم کو ھٹاکر 


۰ 


فطرت کو کال بخشتا ۓے ۔ جب وہ ایسا کرتا ہے تو آس کی تخایقات ایک 
ایسی لذت کا سرچشمهہ ٭وتی ہیں جو تہذیب اخلاق کےحق میں مقید ہوتیق 
ہے ۔ اسی سلسلے میں ارسطو شاعری اور تار کا مقابله کرتےۓ ہو ۓکہتا 
کے کھ شاعر افراد کے افعال اور جذبات کو ایسے طور ہر بیان کرتا ے 
کہ وہ عمومی اور آفاق بن جاے هیں ؟ اس لیےشاعر یکو تاریخ پر تفوق 
حاصل سے ۔ شاعر امکان و وجوب کے قوانین کو دلیل راہ بنا کر جزئی 
واقعات کو ایک ایسی کلیت اور عمومیت بخش دیتا ہے کہ وہ فاسفیانه 
صداقتیں بن جاے ہیں ۔ چنانچہ ارسطو کے نزدیک شاعری تاریج نویسی سے 
زیادہ فلسفیائه عمل ہے ۔ جہاں افلاطون کے نظام میں شاعری کے لے 
فلسفے کا درجہ حاصل کرنے کا حض ایک امکان ہے ء وہاں ارسطو آِس 
کو فلسفے کی جان سمجھتا صے ؛ کیو ںکہ وہ مثا ی تجرے کی عکاسی کرق 
ےے ۔ اس ضمن میں ارسطو کا یه نکته پرلے درجے کی اھمیت رکھتاے کهہ 
قرین قیاس ناممکنات کو خلاف قیاس ممکنات پر ترجیح دینی چاہیے ۔اس 
معیار ۓ شاعری کو زندی کی غلامی سے رھا کر کے آ٘س کا مد مقابل 
پنا دیا اور آے اپنا ایک علیحدہ ضابطهۂ اقدار بش دیا ۔ 

افلاطون اور ارسطو ے فلسنے میں مابەالاشتراک ید ے که 
دوڈوں کلیات کے وجسود کو تسلم کرتے ہیں ۔ آن میں مابەالامتیاز یه 
ے کہ افلاطون کے نزدیک ”٭امۂال؟““ ایک خارجی عالم حقیقی میں وجود 
رکھتی ہیں اور اس کے برخلاف ارسطو کے نزدیک امثال یا ہیئتیں تجریۂ 
انسافنی کے سواد کے اندر ہے پیدا ہوتی ہیں ؛ کیو ںکە کلیتوں اور وجوب 
و امکان کے قوانین کا ادراک نفس انسانی ہی کا کام ہے ۔ اس اعتبار ے 
ارسطو کے اں تخیل ایک زیادہ ەؤثر قوت ہے ء کیو ں که وہ فطرت کی 
صورتوں ہے بہٹر هیئتیں بناتا ہے اور آس کا اخلاق کے ساتھ یوں تعلق 
ہے کہ ان ہیئتوں سے ایک مد اخلا‌ق جالیاتی لذت پیدا ہوتی ہے ۔ چنانچہ 
لذت رسانی شاعری کی اقدار میں سے ایک اہم قدر قرار پاتی ہے ۔ اسی طرح 
ارسطو کے مشہور نظریه اصلاح جذبات (0860888) میں یه لکتہ مضمر 
ہے کہ ٹریجڈی (المیه) ے پیدا کیے هھوے جذبات دھشت و درد مندی 


۸۱۸, 


ہے دیکھنے والوں کو ان جذبات کا نفسی تجربہ ہوتا سے اور چو ںکە 
ان جذبات کے تجرے کی لوگوں کو ضرورت ہوقی ہے ؛ خصوصاً جب وہ 
حساس طبیعتیں رکھتے ہوں ء اس لیے آن کی وققتّی تشنی ہو جاق سے اور 
اس سے آنْ کو ایک پسر اطف سکسون حاصل هسوتا ےہ جو آن کے 
تزکیه اخلاق کے حق میں مفید ہوتا ہے ۔ 

افلاطون و ارسطو کے بعد شاعری اور اخلاق کے باھمی تعلق کے 
مسئلے ۓ بیسیوں صورتیں بدلیں ء بالخصوص آ٘س کے مابعدالطبیعیاتی ء 
علمیای اور اخلاقیاتی پہلوؤں کے متعلق طرح طرح کے نظری حجادلے اور 
عملی تجرے هھوۓ ۔اگر ایک طرف شاعری. ختلف ملکوں اور مختلف 
زہانوں میں سذھب ؛ اصلاقیات ؛ عمرانیات ء سیاسیات اور دوسرے 
شعبة ھهاے زندگی کی حلقه بگوش بی تو دوسری طرف آس ۓ بارھا 
خارجی معیاروں کے برخلاف علم بغاوت بھی بلند کیا ء یہاں تک که وہ 
رندی و اوباشی ؛ ارد پرستی ؛ ”اع براتۓ ق2 ”'خالص شاعری 'ٴ اور 
”'نثا لی شاعری؟“ کے ادوار میں ے ہمی گززی لیکن چو ں کہ ہارے 
نظرے کو ان تاربخی مراحل ہے براہ راست کوئی تعلق نہیں اس لیے ھم 
ان سے بحث کرے سے اجتاب کریں گے ۔ اس باب میں هارا سروکار 
بنیادی طور پر اس مسئلے سے ہے کہ شاعرانه تخیل کو اخلاق ہے کیا 
تعلق ہے ۔ یه مسثله رومانی شاعروں کو بڑی شدت سے درپیش تھهاء 
کیوں که آنھوں ۓ عقلیت پرست قلسفے اور طبیعیات کے میکائیکی 
نظام زندگی کے برخلاف جس سہم کا ب بیڑا اُٹھایا رو ا نت 
یه ثابت کرنا ضروری تھا کە شاعری ایک تخیبلی پیداوار کی حیثیت ہے 
تہذیب انسافی کی ترق کے لیے مفید اور ضروری ہے ء یعنی وہ اہم اخلاق 
اقدار کی حامل ہویق سے ۔کولرج نے تخیل کے ععلیاتی پھلوؤں ہے 
خصوصی دل چسپی لی اور جیسا کە ھم گزشتہ صفحات میں جا با بیان 
کر چک ہیں ؛ یە ثابت کرنۓ کی کوشش کی کہ شی 
کا واحد ذریعہ ہے اور اس لیے نوع انسانی کی ترق: کے لیے بڑی اھمیت 
رکھتا ہے ورڈز ورتھ ےۓٗ ء جیسا کہ آآس کی آن عہارتوں نے ظاہرے 


8۳۹ 


جو ہم چو تھے اور پانچویں باب میں ثقل کر چکے ہیں ء اس بات پر 
زور دیا کہ تخیل انسانی جذبات کو اشیاے فطری اور ن کے نخفی روابط 
کے ساتھ وابستہ کر کے لذت و ہمدرذدی کا وسیلہ اور نتیجً ایسے علم 
کی تحصیل کا ذریعه بنتا ے جو کسی اور طریقے سے میسر نہیں آ سکتا ۔ 
ورڈز ورتھ ۓ اپنے شاعرانہ ارتقا کے تین مرحلے بیان کیے ہیں ؛ پہلا دور 
وه تھا جب وہ ایک چاقی و چوبند مچومرے کی سی خوش باش حیوانی 
زندگی بسر کر رھا تھا ۔ سن بلوغ کو پہنچنے پر اُس کے اندر فارت کی 
حبت کا ایک زبردست جذبہ پیدا هو گیا ء یعنی کوە و دریا ء میدان و 
سغزار کے ساتھ ایک والہانہ دل بستگی ۔ یه دل بستگی یوں تو ان مناظر 
کے ساتھ براہ راست تھی لیکن آُس کے تخیل کی روشنی ان مناظر کو 
منور کے هوۓ تھی ۔ هر فطری پیکر میں ؛ یہاں تک کم پتھروں میں 
بھی ؛ آسے ایک اخلاق زندگق جاری و ساری دکھائی دیتی تھی ء اور هر 
وہ چیز جو آسے نظر آتی تھی ایک نخفی معنی رکھتی تھی ۔ آس کے اندر 
وجود عالمگیر کے ساتھ اختلاط و ارتباط کا احساس حسی ادراک کے 
وجدانی لمحوں کی بدولت پیدا ھوتا تیا۔ رفته رفته يہ احساس سیدے 
سادے دیہاتی لوگوں کو بھی محیط ہو گیا جن کی زندگیاں فطرت کے ساتھ 
وابستهۂ داماں ہوتی تھیں اور آآس ہے ایک قسم کی معصوم روحانیت 
حاصل کرق تھیں ۔ فطرت کے ساتھ محبت کے احساس میں انسانی عنصر کا 
پیدا ھونا ورڈز ورتھ کی شاعرانه نشو و نما کے تیسرے دور کا آغاز تھا ۔ 
کولرج اور ورڈز ورتھ کے مقابلے میں شیلے کے لیے تخیل اور اخلاق 
کا باھمی رشته اور بھی زیادہ اھمیت رکھتا تھا ء کیوں کە وہ شاعری 
کو جمام علوم و فنون تہذیب کی بئیاد سمجھتا تھا ء جیسا کە ذیل کی 
عبارت ہے ظاہر ے : 
ار . ., شاعرء یعنی وہ لوگ جو حقیقت کے بیگانڈ فتا تظام کا تخیل 
رکھتے ہیں ء صرف ایسےلوگ نہیں ٭وتے جو زبان ؛ موسیقی ء 
رقص ؛فن تعمیر ؛ جسمه سازی اور مصوری کے فنکار 
ہوے ہیں ؛ شاعر قوائین کے بناۓ والے ء معاشرق اداروں 


۰ 


کے بائی مبانی ؛ فنون حیات کے موجد اور انسان کے ایسے 
معلم بھی ہوتے ہیں جو غیر مرئی دنیا کی قوتوں کے ایک 
کٹ ادزاک کو نت و جال اتا ماب ور 
کر کے مذھب کی داغ بیل ڈالتے ہیں ۔ یہی وجە ے کہ هر 
قدم اور ابعدائی مذەب جینس کی طرح دو چہرے رکھتا ے : 
ایک اصلى اور دوسرا جعلىی ۔ جس جس زمائۓ یا قوم میں شاعر 
پیدا ہوئۓ اس کے حالات کے مطابق وہ شروع شروع کی 
قرنوں میں قانون ساز یا نبی کہلاۓ ۔ شاعر لازمی طور پر 
ان دونوں حیثیتوں کا جامع ھوتا ہے کیوں کہ وہ نہ صرف 
موجودہ چیزوں کو عمیق ئکاھوں سے دیکھتا ے اور آن کی 
ہہترین ترتیب و تنظم کے قواعد دریافت کرتا ھے بلکه آسے 
عصر حاضر کے آئینے میں مستقبل کی تصویر بھی نظر آتی ےہ 
اور آُس کے خیالات آۓ والے دور کے پھل پھولوں کے بیج 


”'شاعر کا سروکار ازلی ء ابدی اور لاحدود حقائق سے ہے ۔جہاں 
تک اس اک ہیل کا تعلق ے؛) زمانء مان اور عدد کا کوئی 
وشود لی ہیں کہ 
اس عظیم الشان جاعت کے سمام افراد کا آلڈ کار تخیل ہوتا ہے ۔ 
جہاں تک عدود اصطلاحی معنوں میں شاعر کا تعلق ہے ؛ وہ موزوں 
زبان کی مدد ہے ایسے تیبلی رابطے مرتب کرتا ےے جو فطرت کے 
رابطوں کے متوازی ھہوتے هیں اور اس لے لذت رسانی کا وسیلە بنتے هیں ۔ 
”شاعری هھمیشہ لذت کو اپنے جلو میں رکھتی ہے ۔ھروہ روح 
جس پر وہ نزول کرتی ھ اس حکمت و بصیرت کا جو اس کی 
لذت کے ساتھ آمیختہ ہوی ےہ خبر مقدم کرۓ کے لیے اپٹا 
آغوش وا کر دیتی سے ۔ک؛ 
شاعرانه تخیل ت زکیه اخلاق کا ایک زبردست وسیلہ ہے : 
”شاعری کے اوپر لقیض اخلاق ہوۓ کا جو الزام لگایا جاتا ےہ 


ا ول 


وہ ُس طریقے کے بارے میں جس ہے شاعری انسان کی اخلاق 
اصلاح کرتی ے ایک غلط قہمی پر مبنی ہے ۔ علم اخلاق 
آسی قسم کے عناصر سے کام لے کر جن کی شاعری تخلیقی کریق 
ہے اخلاق ضا بطے وضع کرتا ے اور اجتاعی اور خانه دارانه 
زندگی کی تنظم کے اصول مر 3ب کرتا ے ۔ اگر انسان ایک 
دوسرے ہے نفرت اکھت ہیں ؛ ایک دوسرے کو برا بھلا 
کہتے هیں ء ایک دوسرے کو دھوکا دیتے یں اور ایک 
دوسرے کو اپنا تابع و حکوم بناے ہیں تو اس کی وجه 
یه نہیں که آن کی ھدایت کے لیے اعلوٰ درجے کے قاعدے 
موجود نہیں ۔ شاعری ایک بہتر اور بلند تر طریقے سے کام 
لی سے ۔ وہ نفس انسانی کو عزارھا قسموں کے نۓے مجموعه 
ہاے افکار کی جولان اہ بنا کر اس کو بیداری اور وسعت 
بخشتی ہے ۔ وہ اس دنیا کے حسن و جال کے چہرے پر سے 
نقاب ھٹاتیق ے اور آۓ دن یىی آشنا چیزوں کو ایک ندرت 
بخشتی ہے ۔آس کی تخلیقی کردہ هستیاں ء جتٹھیں وہ ایک 
کسوت نورانی پہنا کر پیش کریق حے ء لوگوں کے دلوں 
میں بلند اصولوں اور جمیل سیرتوں کی یادگاریں بن کر 
زندہ رہتی ہیں ۔ اخلاق کا اصلىی سرچشمہ محبت ہے ء یعنی 
ای ہستی کی حدود سے باھر نکل کر اپنے آپ کو حسن کے 
مظاہر کے ساتھء چاے وەفکر یا عمل یا کسی فرد بشر 
کی صورت میں جلوہ کر ھوں ؛ یک جان بتا لیٹا ۔ اعلوٰ 
درجے کی نیک آسی شخص کے لیے ممکن ہے جو ایک قوی اور 
ہمہ گیر تخیل کا مالک ہو اور جس میں یه صلاحیت ہو کہ 
دوسروں کے جذبات و حسیات کو پوری طرح :سمجھ سکے ء 
بلکه ساری نوع انسانی ے دکھ درد کو اپنا دکھ درد بنا 
سکے ۔ خیر اخلاق کا ہہترین آلہ تخیل سے اور شاعری علت 
پر اثر انداز ھوکر معلول کی مد و معاون وق ے..... 


شف 


شاعری آس قوت کو جو انسان کی طبع اخلاق کا عضو رئیس 
ء آسی طرح فروغ دیتی ہے جس طرح کسر ت کسی جسانی 

عضو کر قوی بناتی ے ٤٤‏ 
آگےہ چل کر وہ یه بیان کرتا ہے کہ شاعر کے تیبلی تجرے 
کیوں کر لوگوں کے دلوں میں حسن کا احساس اور لطیف جذبات پیدا 

اکرتے غیت > 

”'شاعری بہترین اور شادماں ترین طبیعتوں کے بہترین اور شادماں 
ترین لمحوں کی سرنوشت ہوتی ہے ۔ ہم سب کے تہرے میں 
ایعے لمحات آاۓ ھیں جب کوئی جذبه یا خیال ؛ جس ک 
سموضوع کوئی مقام یا کوئی شخص یا خود ماری کوئی نفسی 
کیفیت ہوتی ے ء دستک دے بغیر ماری طبیعت میں در آتا ۓے 
اور پوچھےبغیر رخصت هوجاتا ے ۔ لیکن اپنےیختصر قیام کے 
اثرات ایک ناقاہل اظہار بالیدگی اور سرخوشی کی صورت میں 
چھوڑ جاتا ہے ؛ جس کی وجہه ہے آس کی یاد ھمیں مدتوں 
تک لطف دیتی ہے ۔ یہ لمحے یوں آۓے ہیں جیسے ایک 
قدسی فطرت ناگاہ ماری فطرت میں نفوذ کر گئٔی ہو ۔ لیکن 
اس نفوذ کے نقوش ایسے ہوتۓے ہیں جیسے وه نقوش جنھیں 
هوا چلتے چاتے سمندر کی سطح پر مر تسم کر جاتیق ہے اور 
جو کچھ دیر کے بعد غائب هو کر لب ساحل کی ریت پر 
جھریوں سے نشان چھوڑ جاۓ ہیں‌۔ یه اور اس. قبیل کے 
لمحات زیادہ تر ایسے لوگوں کے تجرے میں آے ہیں جن کک 
قوت احساس انتمہائی درجے کی ذکاوت اور جن کی قوت تخیبل 
انتہائی درجے کی وسعت رکھتی ہے ۔ وہ کیفیت نفس جو 
ان لمحوں کی خاصیت ہوتیق سے هر سفلىی خواہش ہے 
بر سر پیکار ہوتی ہے ۔ نیک ء محہت ؛ حب وطن اور دوستی کى 
گرم جوشیاں اسی قبیل کےجذبات ہے پیدا ہوتی ھیں اور جب 
تک ان کا تسلط رے آس وقت تک انسان کی خودی کی وھی 


نی 


حیثیت ہوتی عے جو حقیقت میں ےہ ء یعنی اس وسیع و بسیط 
کائغات کا ایک ذرۂ ھیچ مقدار ۔ شاعر لظیف تریں روحوں 
کے مالک ھونۓ کی بدولت نه صرف قدرق طور ہر ان جذبات 
کے مورد ھہوتے میں بلکهە وف ایک ساوارٹی ھا کی رنگ 
اپنے تخیل ہے مستعار لے کر ان جذبا ت کو ان رنگوں میں سمو 
دیتے هیں ۔ ایک سرسری سا لفظ ء ایک آچٹتی ہوئی جنبش 
مو قلم کسی طاسمی تار کو چھیڑ کر آنْ لوگوں کے دلوں 
میں جنھیں اس قسم کے تجرے نصیب ہوۓ ھوں ماضی ے 
سوۓ هوۓ ؛ دے ھوۓ ء ٹھٹھرے هوۓ نقو شکونئی زندی 
بخش سکتی ہے ۔ شاعری یوں اس دنیا ی بہترین اور جمیل 
ترین چیڑو ںکو بقالے دوام بخشتی ے ۔ وه آن گریزاں خیالی 
شکلوں کو جو زندگ کی چاندنی کی چھاؤں میں چلتی پھزیق 
دکھائی دیتی ہیں آنکھ ہے اوجھل ہوۓ سے روک لیتی ے 
اور آنھیں زبان وھیئت کا جامه پہنا کر نوع انتاق کے جع 
میں بھیجتی سے تاکە وہ آسی قسم کی خوشیوں کی پیغام بر 
ھوں جو روح انسافنیق کے اعاق میں پوشیدہ ہیں ء اس لیے 
پوشیدہ ہیں که اظہار کا کوئی دروازہ آن کو میسر نہی 
جس سے گزر کر وہ عالم اشیا میں آ سکیں ۔ عالم بالا ے 
وه مکاشفے جو کاعے کا انسانوں پر نازل ہوتے ہیں ء 
شاعری ان کوگویا شیشے میں آتار لیتی ہے اور آن کے جلوے 
کو ہمیشہ کے لیے حفوظ رکھتی ہے ۔'شاعری ہر چیز کو 
حسین بٹا ديیتی ےے ۔وه حسین ہے جسین چیز کو چاز 
چاند لکاتی ہے اور کریہہ سے کریہہ چیز کو کایا پاٹ کے 
عمل سے حسن بخشتی سے ۔ وہ ہہجت کا دہشت کے ساتھء 
غم کا خوشی کے ساتھء ابدیت کا تغیر پزیری کے ساتھ پیوند 
لاتی ہے اور نقیض اشیا میں موافقت پیدا کرتی ے ..۔ 

شاعر ایک بالا تر از فہم الہام ے مفسر ہونۓے ھیں ء آن 


یں کال 


دور و دراز سایوں کے آئینے ہوتے ہیں جو مستقبل حال پر 
ڈالتا ے ء وہ الفاظ ہوے ہیں جو ایسی چیزوں کا اظہار 
کرتے ہیں جنھیں وہ خود نہیں سمجھتے ء وہ جنگ نقارے 
ہوۓے ہیں جو خود جنگ جوئی کے جذڈے ہے معرا ہوتے 
ہیں ء وہ عرک ہوے ھیں جو خود هلے بغبر دنیا کو ھلا 
دیتے ہیں ۔ شاعر دنیا کے وہ قانون ساز ہیں جن کا اعتراف 
ہن 'کیا گیا -٤ء‏ 
علوم و فنون انسانی کے دربار میں شاعر کی تاج پوشی اس سے زیادہ 
شان و شوکت کے ساتھ آج تک نہیں کی گئی ۔ لیکن شیلے کے ہم عصز 
رومانی شاعر کیٹس (1568) ۓ آس کے اس دعوے پر کہ ”“شاعر دئیا 
کے وہ قانون ساز ہیں جن کا اعتراف نہیں کیا لیا؟“ بڑی شدت ہے اعتراض 
کیا ۔ اس کے دل کی پکار یہ تھی : ” ھاۓ خالص احساسات کی زندگی !٢ء‏ 
سٹیفن سپنڈر (307 م80 ت٥طامئ؛8)‏ کے الفاظ میں : ٭کیٹس کے نزدیک 
شیلے کی یه خواھہش کە شاعر لوگوں کو ایک مبنی بر عدل دئیا بناۓ 
پر آمادہ کرے اور اس کے بٹاۓ میں آنھیں مدد دے شاعری کے نی 
پائیں باغ کو سرکاری منصوبہ بندون: کے حوالے کر دینے کی مترادف 
تھی ۔ کیٹس کی اپنی نظمیں ایسے خیالی باغ تھیں جن میں پڑھنے والوں 
کو یه دعوت دی جاتی تھی کہ آئیں اوؤ:بہشتی نئمر کھا کھا کر زندی 
بسر کر دیں “۔ پھر حال ؛ اگرچہ شیلے شاعری کو سائنس اور فلسفے 
کا سر گروە بنا کر ایک انقلاب برپا کر دینے کا خواهاں تھا اور 
کیٹس کے لیے شاعری ایک باغ عدن تھی آن میں ایک چیز قدر 
مشترک تھی ۔ وہ یہ کہ وہ دونوں تخیل کو اخلاق جال کا سرچشمه 
سمجھتے تھے ۔ کیٹس اپنے ایک خط میں لکھتا ہے : 
”'جھے اگز :کسی چیزاکا یتین ےے تو اس کا کہ انساق دل کے 
جذبات ایک مقدس چیز ہیں اور انسانی تخیل برحق ہے ۔ 
عر وہ چیز جو تخیل کو حسین معلوم ہو؛ لازمی ہے که وہ 
سچی ہو ء عام اس ہے کہ وہ پہلے سے موجود ہو یا نہ هو ۔ 


ۂ)|ه"َ"( 


صرف جذبۂه محبت هی نہیں بلکہ ہارے سارے جذبات جب 
ایک مرتفع صورت اختیار کر لیں تو وہ حسن کے خالق 

ہوتۓ ہیں ۔؟٤‏ 
رومانی شاعری کی ایک بڑی خصوصیت یه ہے کہ وہ لذت اور 
صداقت دونوں کو یک جا کرق ہے اور حسن کو بذات خود صداقت 
سمجھ کر سے نقاب کرقی ہے ۔ وہ تخیل کو عقل کی مدد کے لے نہیں 
بلاتی بلکه اس کو عقل پر ترجیح دیتی :عے اور آے عقل کی معراجی 
صورت یعنی وجدان کا مترادف سمجھتی ہے ۔ رومانیوں کا بنیادی عقیدہ 
یه ے که عقلیت پرست فلسفے کو نظام کائنات میں جو ربط و ضبط 
دکھائی دیتا ے وه حعض ایک مود سیمیا ہے اور انسان سر بسته 
اسرار ء عجہب و غریب پیچیدگیوں اور پریشاں کن تضادوں ہے گھرا 
ہوا ے جن کی عقدہ کشائی عقل ہے نہیں ہو سکتی ۔ ان مسائل کے 
روبرو رومانی شاعر دو خالف زاویه هاے فکر اور طریقہ ھاے عمل 
اختیار کرتے ہیں ۔ یعنی یا تو وہ اپنے ماحول کو اپنے تخییلی نقشے کے 
مطابق بدلتے کے خواہاں ھوۓ هیں یا اگر یہ تبدیلی آنھیں اپنی قوت 
سے باھر دکھائی دے تو وہ اپنے آپ کو اس حد تک بدلنے یىی کوشش 
کرتۓے ہیں که آن کے اندر اپنے ماحول سے کوئی مشابہہت نہیں رعتی ۔ 
شیلے اور کیٹس ان دو حالف قطبّوں کے تمایندرے هی ۔ پہلا قطب وەداے 
جسے ھم انقلابی نظریيةۂ شاعغری کہہ سکتے ہیں ۔ جیسا کہ ہم پہلے 
ذکر کر چکے ھیں ء رومانیت عقل مطلق ء آُس کے نجرد نعتٹھ زندی 
اور اس کی بیرنک شبیہ انسانی کے برخلاف ایک صداے احتجاج تھی ۔ 
چنانچہ اس دنیا کے سیکانری تصور کے بدلے میں ایک پرجوش دین 
فطرت ؛ عاقلانہ نیکوکاری کے بدلے میں جذیاتی حساسی ؛ ھابز کے فلسفۂ 
انانیت کے بدلے میں انسان نواز نیک دلی ہ واقعیت پرستی کے بدلے میں 
رجائیت ء نظام موجود پر قناعت کے بدلے میں ترق پر ایمان ؟ اوسطی ء 
صادق اور وإقعی چیڑوں کے بدلے میں عجیب و غریب ؛ حسین اور 
مثا ی چیزیں ء یه سب چیزیں رومانیت کے انقلابی دبستان کے منشور کا 


لت 


حصه تھیں ۔ 

اس کا خالف قطب کیٹس کی حسیت پرستی تھی جس 7 نتام بعد 
میں ”'جالیت“'“ (حدہذہ ذه٥‏ ائ٥٥)‏ اور ”'ہاتھی دانت کے سمینار“ 
)1٢0۲7 ']۲'0۳٥(‏ کی تحریکوں میں تمودار ہو ٴ۔ اس دبستان کا عقیدہ 
یہ تھا کہ شاعر کے لیے جو چیز ضروری ہے وہ یہ ہے کم وہ وجود کی 
گہرائیوں میں ڈوب جاۓ ء اپنے باھر بھی اور اپنے اندر بھی ء؛ اور ان 
دونوں دنیاؤں کی درمیانی خلیج کو اہنے تخیل کے پل ہے پاٹ دے ۔ 
شاعر آپ اہی دنیا کا سس کز بن جاتا ے اور دنیا والوں کے لے شاعرانھ 
تچرہوں کے ایک گنجینے کا کلید بردار ہوتا حے ۔ ید ترے حقیقت کا 
نعم البدل هوے هیں ۔ شاعر ایک مد حیات ء ایک نقاد زندگی ؛ ایک 
مسمیحاے زمان نہیں ھوتا بلکہ وہ ایک جادوگر ھوتا ے جو اپنے سارے 
تجرے کو ؛ جو اس کے ذاتی سانحات ؛ کیفیات و مشاعدات ؛ ماضی کے 
ادب کے مطالعے ؛ ماضی کے فاسفیانہ افکار کے علم اور فطرت کے اچھوتے 
حسن و جال کے عرفان پر مشتمل ہوتا ہے ء تخیل کے کیمیا کے ذریعے 
طلادے سیال بنا کر اشعار کے سانچے میں ڈھال دیتا مے ۔ اس کی شاعری 
شروع سے لے کر آخر تک دنیا کے اوپر تخیل کی فتح ہوتی ہے ۔ مذھب ؛ 
سیاست ء محبت ؛ ہر چیز ایک ایسے شاعرانہ تجرے میں بدل جاتی ے جس 
میں شاعری ارکان عقیدہ پر بصیرت سیاسی صداقتوں پر اور جذبه 
اخلاق اقدار پر غالب آ جاتاے ۔ 

دونوں دبستانوں میں جو چیز قدر مشترک ے وہ شاعر کے ذاق 
تحجرے کا آپ اپنا معیار بن جانا ےہ ۔ شاعر کا کام یہ ے کہ اپنے ذاتی 
تجرے کی روشنی میں زندگی اور جاعت اور فطرت انسانی کے مسائل کے 
ایسے پھلوؤں کو اجاگر کرے جنھیں دوسرے لوگ اپنے محدود تجر۔, ؛ 
انی تنگ نظری ؛ اپنے تعصبات اور اپنے فقدان جذبهہ کے باعث حسوس 
نہیں کر سکتے ۔ اپنے تجرے کو دیانت و صداقت کے ساتھ پیش کرنا 
نہ صرف شاعر کا فنی فرض ہے بلکہ اس کا اخلاق فرض بھی ہے ۔ اب اگر 
شاعر ایک انقلای مہم کا علم بردار ہو تو وہ ایک قدم وت 


خ۲( 


اپنے تجرے کی روشنی میں دنیا کو بدلنے کی کوشش کرتا ہے اور اپنے 
تجرے کو ایسے طریقے سے پیش کرتا ے کہ یہ نتیجہ حاصل ہو سکے ۔ 
اس کے برخلاف اگر وہ ”'ھاتھی دانت کے مینار“ کا ساکن ہو تو وہ 
اپنے تجربوں کو اجتاعی نتای سے ے نماز ہو کر پیش کر دیتا ے 
اور اسی کو اہنی شاعری کا جواز سمجھتا ے ۔ 

جس طرح رومانی شاغری کسی قوم کے ایسے ادوار کی پیداوار 
ہویق ے جب آ٘س ی مذھبی ء اخلاق ء سیاسی اور ادی اقدار میں 
فرسودگی ؛ یبوست اور قدامت پرستی آ کئی ہو ء اس کے برخلاف رد عمل 
کے طور پر انیانی روح کی رگوں میں کوئی نیا رس آبھر رھا هو اور 
انسافی تخیل پر کسی نئی بصیرت کا انکشاف هو رھا ھوء اسی طرح 
کلاسیک شاعری ایسے ادوار میں ظہور پزیر ہوتی ھے جب کسی قوم 
ے شعوری طور پر ہر شعبة زندگی و علم و فن میں ایک بلند درجه 
حاصل کر لیا ہو اور آآس کا یه عقیدہ ہو کہ آس کا نظریةۂ زندی ھر 
دوسرے نظریۂ زندگی کے مقابلے میں زیادہ مطابق فطرت ء عالمگیر اور 
صحیح سے ۔ ایسے ادوار میں شاعر کا کام صرف یه ھوتا ےۓے کہ انی 
جاعت کے احساس کال اور آس کے شعور کارکردی کا اظہار کرے ۔ 
آس کی تخلیقات ذاتی تجربوں کا اظہار نہیں ہوتیں ء کیو ں کہ قوم کے ہر 
نمائندہ دل و دماغ میں ایک مشترک شعور ہوتا ے ۔ تخیل عقل کى 
حدود ہے تجاوز نہیں کرتا ء جذبات ذوق سلیم کے قوانین کی خلاف ورزی 
نہیں کسرے اور شاعری جہاعت کی مسلممە اخلاق اقدار کی حامی 
ہوتی سے ؛ کیو ں که شاعر بلا چون و چرا جاعت کے نظام کو ایک 
عادلانه اور مستحسن نظام تسلم کر ٹیجا سے ۔ چنانچه کلامسیکی شاعری میں 
تخیل اور اخلاق کے درمیان وہ گہرا رشته نہیں ھوتا جو رومانی شاعری 
کی خصوصیت ہے ۔ شاعر اس کی ضرورت حسوس نہیں کرتاکھ اپنے تخییلی 
تجربوں کے ذریعے نئے زاویه ھاے فکر اور نبٔی اقدار پیدا کرے یا ]آن 
کے پیدا کرۓ میں چاعت کا مددکار ہو ۔ 

یه ایک متنازعه فی مسثله ہے کہ آیا اپنے تخیبلی تجربوں کا 


(۱۲۲۸” 


دیانت داری ہے بیان کرنا شاعر کا عض ایک فی فرض ہے یا ایک اخلاق 
فرض بھی ے ۔ اسی کے ساتھ یه مسثلہ وابستہ ہے کہ اس قسم کے 
اخلاق فرض کا احساس شاعر کو شعر کہتے وقت ھوتا ے یا نہیں ۔ 
ان دونوں مسئلوں کا حل چاے کچھ بھی ہو ء اس ہے انکار نہیں کیا 
جا سکتا کة شاعر کو جو ذکاوت حس اور لطافت جذبهە فطری طور پر 
ودیعت موق ہے اور آن کے ذریعے آیے ایک طرف جو ادرااک نفس اور 
دوسری طرف اشیا کے روابط کا جو علم حاصل ھوتا ے ؛ آن کو ملحوظ 
رکوتے ہوۓ آس کا فی خلوص بذات خود جاعت کے نقطہ آکاہ سے ایک 
اخلاق قدر ے۔ وہ اس اخلاق قدرکی عزت کرے یا لہ کرے ء اسی 
طرح جاعت اس قدر کی عزت کرے یا نه کرے ء یه علیحدہ سوال هیں ۔ 
جہاں تک فی نقطه نکاہ کا تعلق ہے ء خلوص شاعری کے بنیادی لوازم 
میں ہے ہے کیو ں کہ وہ تخیل کی جبل ساعث کا ایک جزو لاینفک تے ۔ 
تخیل عقل کی عملىی مصلحتوں سے ے نیاز ہو کر اور آس کی منطتی 
پیچیدگیوں ہے اپنے آپ کو رھا کر کے حقائق کا براہ راست ادراک 
رانا ات پا چتاد راست گوئی اس کے لیے ایک جوھری وصف اور ایک 
فرض منصبی کا حکم رکھتی ہے ۔ 
ڈی ۔ جی ۔ جیمز (8 8۵آ ..10.0) اپ یکتاب 'تشکک اور شاعری؛ 
(7ججا206 3صہ حصمڈہ تا جمن8) میں ء جس میں آس نے کولرج کے 
نظریة تخیل کا تنقیدی جائزہ لیا ء یه راۓ ظاہر کرتا ےہ کہ شاعر ہے 
خلوص کا تقاضا صرف ان معنوں میں کیا جا سکتا ے کہ وہ ادراک نفس 
کے معاملے میں تخیل ہے صحیح کام لے؛ ان معنوں میں نہیں کہ وہ خلوص 
کو ایک اخلاق صفت سمجھ کر آہے ملحوظ خاطر رکھے ۔ اس کی تصریج 
وہ ذیل کی عبارت میں کرتا ہے : 
”نفسیای تحلیل کے علم ۓگزشتہ چند سالوں میں اس اس ک 
معتد بە شہادت ہہم پہنچائی ے کہ ادراک نفس کا نقص کس 
حد تک انسانوں کے لیے خرابیوں کا باعث بنتا ے اور 
آُس ۓے یە واضح کر دیا ہے کم عدم خلوص کوئی اخلاق 
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عیب نہیں بلکە حعض ادراک ننس ی کمی کا نتیجہ هوتا 
ھے ۔ چنانچہ اس ہے جو عارضے پیدا ہوتے ھیں آن کا علاج 
اس طریقے سے کیا جاتا ہے کہ سر‌یض کے تبریہۂ ماضی کا 
کوئی ایسا پھلو ء کوئی ایسا واقعه ؛ جو س نۓ غبر شعوری 
طور پر اپنے ذھن ہے عو کر دیا ہو آ٘س کے شعور میں 
آجاگر) کیا جاتا ے ء یعنی دوسرے الفاظ میں اس کے ادراک 
نفس کی کمی کو پورا کیا جاتا ے ۔ شاعر کا نفس ایک ایسا 
نفس ھوتا عے جس میں یہ عمل مسلسل جاری رهتا ھے ۔ اس 
کی تخییلی زندگی شروع ہے لے کر اخیر تک تزکیہ نفی کا 
1کت عمصل ھوق ے ؛ جیسا کے موسیو برعان 
(9ہ 8760 .],3) ۓ انی کتساب ”عبادت اور شاعری؛؛ 
)۲976٤ ٥3 206۳7(‏ میں واضح کیا ے ۔ جدید معالجۂ 
نضسیاتی ۓ ارسطو کے نظریه اصلاح (08.87818) کی صداقت 
کا وافر ہبوت ہہم پہنچایا ے ۔ نفس انسانی کی صحت کا 
دار و مدار ھی اس پر ے کہ وہ تخیل کے ذریعے مسلسل اپتا 
اڈوا ک/حاصل -کرٹا زا تعختب ای بات یھا نے / کا یه 
نکتہ جو صوفیه پر عمیشه سے روشن رھا ےہ اتی مدت کے 
بعد علم انسانی کے سسلمہ نظریات کے زمر‌ے میں شامل 
ھوا ھے ۔ خلوص شاعر کے لیے بدبھی لوازم میں ہے ےہےء 
لیک اخلاق نقطہ نکاہ سے نہیں بلک تخییلی نقطہ نکاہ نے ۔ 
تخیل اور اخلاق کا حقیقی رشتہ یہ ے کہ تخیل اخلاق ارادے 
کے سامنے نفس کی دنیا کا ایک صحیح نقشه پیش کرتا ےہ 
اور آے جذبات ک تخریبی خلل اندازیوں ہے ء آن کے 
پریشان کن ہنکاموں ہے محفوظ رکھتا ہے ۔ يہ ہیں وہ 
عطبے جو تخیل اخلاق زندىی کو بخشتااے ٤‏ 

ڈی ۔ جی ۔ جیمز چند اور فوائد کا بھی تذ کرہ کرتا ے جو اخلاق 

زندگی کو تخیل سے حاصل ہوتے هیں : 


ہا 


”ان ے بھی بڑا ایک اور عطیہ ے جو اخلاق زندگی کو تخیل سے 
دستیاب ہوتا ہے ؟ وہ یہ ہے کہ تخیل اخلاق زندگی کو آن 
خطروں سے ببچاتا ے جو آ٘س کی فطرت میں مضمر ہیں ۔ یه 
خطرے دو قسم کے ہوتے ہیں ؛ اول اخلاق جد و جہد ‏ کے 
سینے میں چھپا ھوا ایک خوف ناکامی ء دوسرا آس کا ایک 
رسمی ضابظه عمل ؛ ایک روابتّی جموعة قوانین بن کر رہ جاۓ 
کا امکان ۔ پہلے عطرےے یىی توضیح یوں کی جا سکتی 07 
اخلاق اجتہاد اپنے جادۂ طاب پر جتنا آگے بڑھتا ھے آتنی ھی 
آُس کی نمنزل مقصود دور ہوتی جاتی ے ؛ وہ جس قدر ترق 
کرت ھا اعی قد اس ا نمی الع ا جو سڈ ا رت 
اے ۔ ای ۔ ٹیلر (107 چو" ۰[ .ھ) اس موضوع پر بڑی پتے 
کی بات کہتا ىے : ”'اخلاق انسان کی فی آرزو یہ وی ےۓے 
کہ ,وی انفرادی. کال کا درجھ خحاصل ‏ تر ئے۔ یه ایک 
اجتساع ضصبدیخ :غ؛ کبیتوں :اسان ی' انٹرادی 
عدودیت اور کال ایک دوسرے کے نقیض ہیں ۔ اخلاق 
سعی صرف یہی نہیں چاھہتی کھ کال حاصل کرے بلکھ یه 
بھی چاہتی ہے کے آہے ایک فرد بشر کی زندگی کے تنگ 
دائرے کے اندر حاصل کررے ۔ ظرف مظروف کے لیے بالکل 
ناکاق ےہ ۔ اس کا نتیجه یه ھوتا ہے کہ اخلاق جد و جہد 
ہے بطون میں ایک مایوسی ء ایک اندیشۂ اکامی ؛ ایک 
[جساس ۓ خاری فو تا ےج ۸نا کت ھی 
شاعصروں کے کسلام مسیں پسائۓے جاتے ہیں ۔ دوسرا خطرہ جو 
اخلاقی کو در پیش ہوتا ہے اس سے بھی زیادہ سنگین ہے ء 
یعنی نیی کو حض لگے بندے قوانین کی پابندی سمجھ لینے 
کا احستمال ؛ جس ہے ایک روحانی غرور ء ایک بخل ء ایک 
خس سے ریا خی عاق سے اق اع رک اٹ 
خطروں کا احساس دلاتا لۓے' اور اس میں وسعت نظر ء 


زی 


خود شناسی ؛ تنقید نفس ء ے تعلقی اور ے لوٹی پیدا کر کے 

اس کو یه صلاحیت بخشتا ے که وہ اپنے باھر کی دنیا پر 

بھی نظر ڈالے اور اس اس کو تسلیم کرے که زندگی کے 

اور اسلوب بھی موجود هیں ۔ اس ت زکے کی بدولت اخلاق 

زندگی میں سوز و ساز ء باطنی ھم آھنگی ء طإنیت ؛ انکسار ء 

حام اور اسی قسم کی اور جالی صفات پیدا هو جاتیق ہیں ۔)؛ 

اخلاق زندگی کو ان خطروں ہے حفوظ رکھنے کے علاوہ تخیل 

اسے بالیدگی ء بلند نظری اور بلند ھمَّی بخشتا ے ۔ وہ انسان کو اپنے 

حادث : فانی ؛ محدود اور مجہور هوے کے کرب انگیز احساس سے نجات 

دلاتا ےہ اور عام سمجھ بوجھ ء عملىی فراست ؛ آشنا تجربوں ء ماحول کی 

ٹھوس حقیقتوں ؛ عقل کے وضع کیے ہوئے آمرانه کلیوں .اور تعفر 

کے طوق و سلاسل کے علىالرغم انسان کے سامنے اسکانات کی ایک نبٔی دنیا 

کا منظر وسیع کھول دیتا ے ۔ وہ انسان فطری کو ء آُس ی انسانیت 

ہے محروم کے بغیر ء یه توفیق عطا کرتا ے کہ وہ مان و زمان اور 

اپنی وراثت کی حدود ہے باھر نکل کر اس بیکراں کائنات کا جائزہ لے ۔ 

انسان یالواقعه ان حدود ہے باھر نکلے یا نہ نکلے ء؛ بُہرحال آسے یه 

حسوس ہوتا ے کہ وہ ان سے باہر نکل گیا ےہ ؛ یه احساس ھی سب 
کچھ ۓے ۔ 

یہاں یه واضح کر دینا مفید معلوم ہوتا ے کم اخلاق ہے هاری 

کیا مراد ے ۔ ہہارے ادب اور معاشرے میں اس لفظ کے تین معروف 

عام مفاہم ہیں ٤‏ پہلا مذھبی اوام و مناھی ء دوسرا جاعت کی مخلمة 

تصورات نیکی و بدی ؛ تیسرا آداب شائستگق ۔عم اس کو ان تیٹوں 

ہے ختلف اور وسیع قر معنوں میں استعمال کر رھے ہیں ء یعنی جباعت 

بلکە نوع انسا: کے اعلول مفادات کے معنوں میں؛ جو صرف کسی 

ضابطۂ عمل کے مطابق صحیح کردار تک ھی مدود نہیں بلکە مادی 

وٴ روحانی ترق ٤‏ راحت و مسرت ء تناسب و توازن ؛حسن و جال ؛ 

عدل و انصاف ؛ جاعت اور افراد کے درمیان ھم آھنق اور اسی طرح 


بش 


کی دوسری اقدار پر بھی مشتمل ہیں جنھیں انسان ۓ اپنی تہذیب کی 
نشوونا ے دوران میں مذھبی عتائد ؛ آئین و قوانین اور رسم ورواج ہے 
دور بدور تغیرات کے باوجود ھمیشہ عزیز رکھا ھے ۔ ان وسیع معنوں میں 
ہمارے شعرا ۓ ء باستثناے اقبال ؛ اخلاق کے ساتھ کوئی سروکار نہیں 
رکھا بلکہ سچ تو یہ ہے کہ ان معنوں میں اخلاق کا تصور ھی مارے 
یہاں مفقود ہے ۔ نوع انسانی کی تقدیر ء آس کی اخلاق جد و جہد اور 
آُس کی حالت ہے ہارے ادب کی ۔, تعلقی بالخصوص اس لے ایک 
تعجب انگیز اس ے کہ جس مذھب پر هم اپنی معاشرت اور ثقافت کے 
سبنی ہوۓ کا دعوعل کرتۓے ہیں ء یعنی اسلام ؛ آس نۓ انسان کی اجتاعی 
و انفرادی صلاح وفاح کا لے سارے مذاعب ے بلند تر نصبالعین 
قائم کیا هے ۔ بہرحال اقبال کا تخیل ان وسیع معنوں میں بنیادی طور پر 
اخلاِق ہے ۔ ہم چھٹے باب ٠‏ یں کہ آےۓ ہیں کہ آس کی شاعری کا سب 
سے بڑا حرک محبت اسلام ہے ۔ اسلام آس کے تصور میں وه مذہھب ےہ 
جو انضان کے لیے سعیٴ اخلاق کے تمام مراحل طے کر کے منزل مقصود 
کو پا لینے کا جادۂ سستقیم ےے ۔ آآس نۓ اسلام کے حقیقی معیار کے مطابق 
جس انسسان کامسل کا مرقع کھینچا ہے ؛ وہ نیٹشا )1116٤٥[6(‏ ے 
مافوق‌الیشر انسان (ص8 مہ ہ"ٌزن8) کی طرح ایک ماوراے اخلاق ھی 
نہیں بلکہ انسان اخلاق کی ایک مشثالی شبیہ ہے ؛ جو خدا کے تخیل کا وہ 
شاہکار مطلوب ےے جس کے وجود میں لاۓ کے لیے آآس کی ساری تخلیقی 
قوتیں ازل سے مصروف کار ہیں ۔ تخیل اور اخلاق کا اتنا گہرا جذباتق 
تعلق اس بلند سطح پر دنیا کی شاعری میں اور کہیں دکھائی نہیں دیتا ۔ 
اس میدان میں دنیا کا سب ہے بڑا شاہکار دانتے (10986) ک ”'طربیة 
قدسیه““ (7٥مص"ہ) )320[٥[6‏ فے ء جو انسان کی اخلاق جد و جہد 
کی :ایک مکمل داستان ہے ایک ایسیٰ داستان جو روح انا ک 
ارضی و ساوی تاری کو حیط سے ۔ آآس میں بھی انسان اخلاق کا اتنا 
بلند تصور نہیں جتنا اقبال کے یہاں پایا جاتا ے ۔ لیکن اقبال کی شاعری 
اخلاق شاعری نہیں ؛ وہ تخییلی شاعری ہے ؛ جذبای شاعری ہے ء عاشتانه 
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شاعری ہے ؛ یعنی صحیح معنوں میں شاعری ہے ۔ یہ بجا ہے کہ آ٘س کا 
موضوع انسان:اخلاق ہے ء لیکن انسان اخلاق کسی خصوص ملک یا 
زماۓ یا جاءت کے ایک رکن کی حیثلّت سے اور آن کے حدود معیاروں 
کے مطابق نہیں ء بلک اپنی مثالی صورت میں اور انسانی ارتقا کی ایک 
دور و دراز منزل مقصود کی حیثیت ہے ۔ یه بات کہ وہ مسلان ے آُس 
کی شخصی ت کو حدود نہیں کر دیتی بلکه آسے ایک عال مکیں شخصیت بخش 
دیی ےے ء کیوں کہ اقبال کا اسلام ساری نوع انسانی کا مذھب بے اور 
آُس کی آمت اسلاميه انسانیت کا زبدہ و خلاصهہ ے ۔ 
نوع انسانی کی آفتاد کے ساتھ اقبال کو جو گہرا سروکار ہے آ٘س کا 

کچھ اندازہ آُس کے ذیل کے اشعار ہے لگایا جا سکتا ےہ : 

اگر کچ رو ہیں انم ؛ آساں تیرا ہے ینا میرا ؟ 

جھے فکر جہاں کیوں هو ؛ جہاں تیرا ہے یا میرا ؟ 

اہو ہنکاسه ھہاے شسوق ےہ کے لا مکاں خالیون۔ 

خطا یس یق ہے یا رب ! لا مکاں تیرا ے یا میںاگا:" 

آسے صبح ازل انکار کی چرأت ہوئی کیوں کر ٴ؟ 

جھے معلوم کیاء وه راز داں تیرا ہے :یا میرا؟ 

مد۶ بھی ترا جبجریل بھی : قرآن بھی ددیرا 

مگر یه حرف شیریں ترجاں تیرا ہے یا میرا ؟ 

اسی کوکب کی قابانی سے سے تیرا جہاں روشن 

زوال ۔آدم خاکی زیاں تیرا ے یا مبرا؟ 


آٹھُواں باب 


تخیل اور بصیرت 


واہمہ اور تخیل ایک ھی قوت کے دو درجے یا اس کے عمل ک 
دو صورتقیں نہیں ء بلکہ دو بالکل ختلف قوتیں یں جو بالکل ختلف 
طریقوں سے عمل کریق هی بلک اکثر ایک دوسرے کی نقیض ھوقی هی ۔ 
لیکن تخیل اور بصیرت کے درمیان بہت گہرا تعلق ہے ۔ بصیرت تخیل نے 
علیحدہ کوئی چیز نہیں ؛ وہ آس کی حریف یا حایف نہیں بلکہ ٢س‏ ک 
ایک بالیدہ صورت ے۔ جس طرح باقاد کرت نے جسم میں ایک 
طبیعی صحت ء مسلسل دماغی ریاضت ہے دماغ میں ذکاوت و ذھانت 
اور مستقل اخلاق سعی سے ضمبر میں ایک وجدانی خی ںکوشی پیدا 
ہو جاق ہے ء اسی طرح شاعرائه تخیل کے سسلسل اور صحیح استعمال سے 
آس میں ایک ایسا عروج ء ایک ایسی وسعت ؛ ایک ایسا عمق پید 
هھوجاتا ے جس کا محجموعی نتیجہ وہ ھوتا ے جسے ہم بصیرت کا نام 
دیتے هیں ؟ البته یه ضروری ےے کہ شاعر کو بصیرت حاصل کررۓ کی 
صلاحیت جبلاٌ ودیعت ہوئی ہو ء یعٰی اس کی قوت تخیل میں شروع ھی 
ے اس کی ا۔تعداد هو که وہ تہذیب و تربیت ء ریاضت ٤‏ علم اکتسابی 
کے فیض اور زندی کے تجربوں کے تاثرات کی بدولت ترق کر کے 
اپنی اصلی حالت ہے بلند هو سکے۔ خالصۃ خدا داد بصیرت ء یعنی ایسی 
بصیرت جو اول روز سے ہوری قوت و شدت کے ساتھ بروۓ کار ہو 
صرف أہیوں کا حصهہ ہے ۔ ایسی بصیرت صوفیوں کو بھی نصیب نہیں 
ہھوقی ۔ آنھیں بھی سمشاہدہ ؛ مجاھدہ ؛ مراقبه اور اعتکاف کے بعد عرفان 
نصیب ہوتا ے ۔ رے شاعر ؛ آن کو فطرت سے صرف بصیرت حاصل 
کرتے کا آله تخیل کی صورت میں عطا ہوتا ہے ۔ اس کا بالفعل حاصل 
کرنا چند در چند اسباب پر منحصر ہے ؛ جن میں بعض شاعروں کے 
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قبضة اختیار میں ہوتے ہیں اور بعض نہیں ہوتے ۔ مؤخرالذ کر اسباب 
کی بنا پر ہم آسے جازاً عطیة الٴ ی کہہ سکتے ہیں ؛ لیکن بصیرت ایک 
ایسی نادرالوجود چیز ے کہ وہ دنیا کی تاریچ میں گنتی کے چند شاعروں 
کو نصیب ھسوئی ے ۔ یه اور بسات ے کھ بسر خسود غلطی یىی 
بنا پر یا شاعرانہ تعلی کے طور پر تقریباً عر شاعر اس کا ادعا کرتا ے۔ 

بصیرت اپنے آپ کو ایک جامع تصور زندگ کی صورت میں ظاھر 
کرتی سے ۔ یوں تو هر شخص کے ذھن مر ء یہاں تک کہ ایک وحشی 
یا ایک جاہل کے ذہن میں بھی ء کوئی ند کوئی تصور زندی هوتاے ؛ 
اس کے بغیر ان کے لیے زندگی بسر کرفا ناممکن ھوتا ۔ لیکن لوگوں کی 
اکثریت کا تصور زندگی ختلف مستعار تصورات کا ایک مجموعه ھوتا ے ء 
جس سیں عام لوگ عقل عملىی ء فلسفی عقل نظری اور سائنس دان 
عقل تبربی کے ذریعے ربط پیدا کرتے ہیں ۔ شاعر بھی ان کی طرح اپنے 
اکتسابی علم اور اپنے ذاتی تجرے اور مشاهہدے کے عناصر کو اپنے 
تحیل کی مدد سے آسیز کر کے اپنا ایک تصور زندگ تیا رکرتا ھے ۔ لیکن 
اکثر شعرا کے تصور زندگی میں مستعار تصورات کے عناصر بڑی حد تک 
اپنی اصلی صورت میں باق رھتے ہیں ؛ اس لیے آن کا جموعی تصور زندگی 
ایک خود مکتفی اور ےسود تار تصور نہیں ھوتا۔ اعل بصیرت 
شعرا کی خصوصیت یہ ھے کہ وہ اپنے تخیبلی وجدان کو ہر چیز کا 
معیار بناے هی اور جو چیز اس معیار پر پوری نە اترے وہ آہے قبول 
ا 2افت انکار کر دیتے هیں ۔ آن کہ تخیل میں ایک اوسی جذباتی شدت ء 
ایک ایسی فکری وسعت ؛ ایک ایسا روحانی عمق اور ایسا چوش اعتقاد 
هوتا ے کہ آن کا تصور زندگی ایک مذ ہب کی حیثیت اختیا رکر لیتاے ۔ 
وہ دیائنت دارانه طور پر یہ حسوس کر ے ہین کہ فلسفة؛ سائنس سیاسیات 
اخلاقیات اور عقل عملی آن عظم اور ھیبت انگیز مسائل کے حل سے جو 
دنیا کو درپیش ہیں عہدہ برآ نہیں ہوسکتے اور یە ان کا فرض ےک 
ان مسائل کے جو حل آن کی بصیرت نے ان بر منکشف کے هیں آنھیں 
دنیا کے سامنے پیش کریں ۔ ان کی بصیرت ان کی ساری ھستّی پر مسلط 
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ہوتی کے اور آُس ہے منکر ھونا آن کے نزدیک غداری اور بد دیانتی کا 
مترادف ھوتا ے ء بلک وہ اہے ایک عطیه وہبی کے بارے میں کفران 
نعمت اور امانت میں خیانت سمجھتے ہیں ۔ جب آن کی بصیرت کا مہرم 
تقاضا آنھیں حبور کرتا ے کھ وہس کے عطا کیے ھوئے انکشافات کو 
الفاظ کا جامہ پہنائیں تو ان کے الفاظ میں خود یخود وہ قوت ؛ وہ 
ھمدگیری ء وہ ھیبت جو غیبی پیغاموں میں ہوتی ہے ؛ پیدا ہوجاتی ہے ۔ 
بھی وج ے کہ اھل بصبرت شعرا کا کلام اتنا مؤثر ہوتا ہے ۔ چونکھ 
جس بصیرت کا وہ نتیجہ ہوتا ہے وہ خود ایک طفغیانی تجربہ ہوتقی ہے ء 
اس لیے آن کی قوت اظہار اپنے نقطهۂ عروج کو پہنچ جاتی ہے ۔ علاوہ بریں 
چوتکہ بصیرت کے مجرے بلاۓ ہے نہیں آتے اس لیے وہ جب کبھی آتے 
هیں شاعر آنھیں غنیەت جان کر آنویں قلم بند کرنے کے لیے اہنی ساری 
قوتوں کو جمع کر لیا ہے ۔ اس کے لیے بھی ایک طرح کی انوی 
بصیرت ؛ یعنی بصیرت کے انکشانات کو پہچاننے اور آن کو حتی‌الوسع 
ضائع نە ھوۓ دینے کی صلاحیت کی ضرورت ہوتی ہے ۔ 

چو ںکه اھل بصبرت شعرا کی نگاہ اپتے وقی ماحول سے ماورا جاتیق 
ےہ اس لیے آن میں سے اکٹر کی ایک خصوصیت یه ہوتی ےکه ان کا 
تثیل زیادہ تر مستقبل کی دنیا کی سیاحی کرتا سے ۔ اس دنیاے مستقبل کا 
جو مرقع وہ پیش کرتے ہیں آس کا پس منظر نوع انسانی کے کوائف و 
حوادث ہوتۓے ہیں ؛ کیوںکه آن کا سروکار اساسی طور ہر نوع انسانی 
کی آفتاد سے ھوتا ے ۔ چنانچه آن کا انداز بیان اکثر پیغعبرانہ ەوتاے 
اور وه تاری انسانی کے واقعات کے معانیٴ مکتوم کو آیندہ امکانات کی 
صورت میں پیش کرتے ہیں ۔ لیکن ماضی و مستقبل کے درمیان حال کا 
جو عبوری دور هوتا ے وہ آُس کے سطحی مظاہر ہے زیادہ سروکار نہیں 
رکھتے بلکە ایسے انسانی افعال اور واقعات سے جن کی اھمیت محض ھنگامی 
اور مقامی ہوتی ہے انھیں کوئی دل چسپی نہیں وق ۔ اگر وہ آن کو 
بیان کرۓ بھی هیں تو یوں جیسے کەہ و ہکسی دورکی دنیا کے2 سنے سناۓےۓ 
واقعات ھوں۔ اس کا سہب یہ سے کہ اول تو وہ معاصر زندگی کے 
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تنازعوں اور مخمصوں میں آاجھنے ہے عمداً گریز کرتے ہیں ء دوسرے 
معاصر واقعات و کوائف ؟نھیں فیالواقعه وقت کے دریاے رواں کی سطح 
پر بہتے ہوئۓ حقیں تنکے دکھائی دیتے ہیں جو ایک ایسے تخیل کے لیے 
جس کا تعلق ابدی حقائق ہے ہے در خور اعتثا نہیں ۔ لیکن سطحی واقعات 
سے اس ہے تعلقی کے باوجود آن کی نگاہ آن کے اندرونی اسباب کی تە تک 
آتر جاتی هے۔ وہ اپنے وقتوں کی صمیمی آرزوؤں اور خفی حرکات کے 
نبض شناس ہوۓ ہیں اور مستقبل کے سیاق و سباق میں آن کی معثتوبت 
کی ترجانی کرنۓ کی صلاحیت رکھتے ہیں ۔ یہ صلاحیت صرف اھل 
بصیرت شعرا ھی کی خصوصیت نہیں بلکہ اھل بصیرت فن کار بھی اس 
کے مالک ہوتےۓے ہیں ۔ اگوکیٹس (۵ك٥156)‏ ۓ ٭دہذہہ م7[ا؛ میں نظریۂ 
ارتقا کی پیش بینی کی تو ڈی ایچ لارنس 1٣ ٥ت 0٥(‏ .3 .ط) ۓ 
جرمنی میں رومانی بربریت کے احباء کی پیش گکوئی ک ۔ 77٤×186‏ 
مصور بیسویں صدی کے اوائل کی شدت پسندی و ابتری کے هراول تھے۔ 
8 لے بیسویں صدی کے وسط کی جنونانه قنوطیت کا قبل از 
وقت ثقشهہ کھینچا ۔ گرٹروڈ پیل ([[6 6 )6٥٤٥‏ حافظ اور دانتے کا 
مقابلہ کرتے ہوئۓ لکھتی ہے : 
!احافظا کے لیے اپتےوقتا ی.قاریج کوئی اہعیت :نہ“ رکھتی تھی ۔ 
ُس کے زمائنےۓ میں کئی قاج داروں کے تاج لٹے اور کئی 
خاندانوں کے شخت کا تختہ ہو گیا ء لیکن یه چیزیں اس کے 
لیے کوئی سعنی نە رکھتی تھیں ہس.... دانتے 1856 ٣50”‏ 
فلسغے کی حدود کے اندر مقید ے ۔ اس کا تصور کائدات بنیادی 
طور پر اپنے زساے کا تصور کائنات ہے ۔ جو چیزیں آے 
حقیقی اور اھم معلوم ھوتی‌تھیں ھمیں صرف دلچسپ افساۓ 
0 انی ذیاعی اش ر قاز ی ایک درڑی ون 
دکھائی دیتی ہیں ۔ حافظ کا منظر زیادہ وسیع ہے ؛ یە اور 
بات ے کہ آَُس کا پیش منظر ہارے لیے اجنبی ہے ۔یوں 
معلوم ہوتا ے کہ جیسے آس کی نگاہ آفاق کیرں انسانی تجرے 
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ان علاقوں تک رسائی رکھتی تھی جو ابھی تاریچ کے عاہ 
کک ےت 
جی ولسن نائٹ (اط ند ۲۷18٥‏ .6) ک راۓ میں اعلول پاۓ 
کی شاعری بنیادی اور لازمی طور پر پیغمبرانہ ہوتی ہے ۔ وہ کہتا ھے : 
”'شاعری چوں کهە حقیقت سے اتنا قریب کا مس رکھتی ہے اس لیے 
وہ ماحول کے آن سطحی تغیرات ہے جنھیں عام لوگ مستقل 
حقیقتیں سمجھتے ہیں ے نیاز ہوق ہے ۔ شاعری میں ایک 
معی خیز اشاریت ہوتی ہے اور اس اشاریتکا روے سخن اکثر 
مستقبل کی طرف ہوتا ہے ۔ اس لیے شاعری کا صحیح سیاق و 
سباق موجودہ واقعات نہیں ھوتے بلکه ایسے واقعات جو پردۂ 
غیب سے نکل کر منصه شہود پر آۓ والے ہیں ۔ دوسرے 
الفاظ میں اعلول شاعری بنیادی طور پر پیغممرانه ھوقی ے ۔ 
..,.,, شاعری وجدانی بصیرت ہے پیدا ہویق ہے ۔شاعر 
ایک صاحب بصیرت یا ایک پیغمبر ھوتا ے ؛ ان معنوں میں 
کہ وہ مکان و زمان کے اس مس کب ہے جسے ہم دنیا یا 
تار کہتے ہیں ء نئے لئے نقثے اپنی چشم باطن ہے دیکھ 
سکتا ے ۔ یه بصیرت حض ایک قسم کی مکانی دور بیتی نہیں 
ھوق ء یعنی مادی فضاے بسیط میں دور کی چیزوں کو؛ جو 
ابھی فاصلے کے پردے میں چھپی ہوقی ہیں ء دیکھ سکنے یىی 
طاقت ھی نہیں ہوتی ۔ دوسرے الفاظ میں وہ حض بصارت 
ھی نہیں هوقی ء اگرچہ آس کا اظہار عض بصارت کی زبان 
ہی میں کیا جا سکتا ہے ۔ تخیل کو ہر چیز کا حال اس کے 
مستقیل کا کہوارہ دکھئی دیٹا ہے .... تخیل ہمیشهہ 
پیغمبرانہ ہوتا ے ۔ وہ اس لیے پیغمبرانہ ھوتا ے کہ وہ 
تی چیزوں کا خالق سے ۔““ 
بصیرت کی شاعری کی اصلی عظمت اس میں ہے کہ وہ ایسی چپزوں 
تراما کری کرس ری ریا ارہ نت 
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ب میں کہ آۓ ہیں کە شاعری عرفان حقیقت کے راستے پر تصوف 
کے قدم بە قدم چل کر ایک مقام پر رک جاتی ہے ۔ یه مقام وہ ے جو 
انسان کی قوت اظہہار کا انتہائی نقطہ ہے اور جس سے آگے. بڑھنا آ٘س کے 
لیے ناممکن ہے ۔ اھل بصیرت شعرا جان جوکھوں کا سامٹا کز کے اس 
مقام تک پہنچتے ہیں اور وہاں پہنچ کر تھم جاتے ہیں ۔ چنانچہ موفیوں 
05 ری اقالن؟ میں تبدیل هو جاتا ے +۰ لیگن یه ھزعت کا 
اعتراف نہیں ھوتا بلکہ ایک فی حکمت عملی اور مصاحت اندیڈی وق 
ے ۔ اس کے بطون میں یه احساس هوتا ے که ابھی اقلیم حقیقت کے 
کچھ علاقوں کا فتح کرنا بای ہے ۔ بڑے شاعروں کا کلام ان علاقوں 
کے فتح کرنے کی ایک مسلسل مہم ھوتا ہے ۔ اس مہم کا کوئی انجام 
نہیں کیو ںکە حقیقت کی اقلم لامتناھی و لاحدود سے اور اس کا آفی ایک 
آخری حد ہی بلکہ ض نگاہ اظر یىی محدودیت کا نتیچہ نے 

روبن سکیلٹن ٤6١۱(‏ 1ہ اڈ دذداہ) ابنی کتاب 20٥6(۷‏ مط7“ 
7316065 میں شاعرانه بصرت یق توجیه یوں کرتا ہے کھ وہ انسان 
کی اڑی اشیثیں اوجود یع اس کی جنت کم کش ة ی طزف' اس کے خبل ک 
مراجعت ہے ۔ جنت عدن میں انسان اپنی تمام قوتوں کو بدرجۂ اتم 
استعال کر سکتا تھا اور ُس کو خدا ہے ھ مکلامی کی سعادت حاصل 
تھی ؛ یعنی آ٘س کو ماوراے حواس اور روحانی ذرائم رسل و رسائل 
دستیاب تھے ۔ آسن کی دنیا ایک غیر منقسم وحدت تھی جس میں انا اور 
غیر انا ء معروض اور موضوع ؛ کل اور جزو ؛ عمومی اور خصوصی میں 
کوئی فرق نہ تھا ۔ شاعرانہ تخلیق اس کیفیت وجود کو نئۓے سرے ہے 
حاصل کرنے کی کوشش ہے اور یہ کوشش بصیرت کی شاعری میں اپتے 
انتہائی عروج پر ہوتیق ہے ۔فظرت شعور یىی اقلیم کے حواس خمسهہ کے 
علاقوں میں بٹ جاۓے کا نتیجہ ہے ء جس کا مزید نتیجہ يہ ھوا کہ نفس 
ے حواس کے مواد کو مجتمع کرنۓ کے عمل کے ذریعے اشیاے مادی کی 
تخلیق کی ۔ جتت عدن وہ جگہ تھی جہاں انسان کی شخصیت شعوری 
حض ایک انا ھوے کے بجاۓے ایک مکمل کل تھی؛ جس میں 


سر 


حسیت ؛ جبلت ؛ عقل اور جذبہ سب ایک دوسرے سے ہم آھنگ تھے اور 
انسان کائنات فطرت کو اپنے سے جدا نہ سمجھتا تھا ۔ چنانیە روین سکیلٹن 
کی راۓ میں اھل بصیرت شعرا کی اکثریت کا تخمیلی منظرہ جنت کا ایک 
مرقع ھوتا ے ء خواہ وہ صراحً ایے اس رنگ میں پیش کریں‌یا نەکریں ۔ 
جرمنی زبان کے شاعر رلکے (مطاتط) ک شاعری کا بنیادی موضوع می 
غیر منقسم شعور ے جو فرشتوں کو نصیب ہے لیکن جس سے انسان 
محروم ہو چکاے ۔ اقبال کے عالم بصبرت کا آخری آفق بھی خودی و 
ے خودی ء شعور ذات و شعور کائنات کا وه وصال ے جو ایک دن 
انسان کامل کی شخصیت میں ظہور ہزیر ھوکا ۔ شاعرانہ بصیرت افلاطون 
کے الفاظ میں عالم امثال کى حقیقتوں کا وه عرفان ے جو ھر روح کو 
اس دنیا میں آےۓے سے پہلے حاصل تھا ء یاکوب بوما اور جملی کے الفاظ 
میں وہ کائنات کا وہ نقشہٴ ہے جو خدا کے تخیل میں تھا اور بلیک کے 
الفاظ میں وہ تخیل کے شخصی اور غیر شخصی پہلوؤں کا وہ کاسل اتصال 
و الحاق ےے جس میں نفس ھمەتن ایک زندہ روح بن جاتا ے اور چیزوں 
کے باطن کو خدا کی نکاھوں ے دیکھ سکتاے ۔ 


نواں باب 
تخیل ء الہام اور تکنیک 


ھم دوسرے باب کے آخری حصے میں نظریات شاعری کے دو 
خالف گروہوں کا اج|لا تذکرہ کرۓ کے بعد ان میں مطابقت قائم کرۓ 
کے سلسلے میں یہ کمہہ آۓ ہیں کہ ”'نخیل وہ نقطہ ے جہاں ربی و 
بشری ء دیوانگی و فرزانگی ؛ الہام اور تکنیک ؛ شعور و لائعور کا وصال 
ھوتا ے؟' ۔ دوسرے باب میں تخیل کی ماھیت اور اس کے طریق عمل 
سے بحث کرتے ہوۓ ہم یہ واضح کر آےۓ ہیں کہ کانٹ کے نظرے کے 
مطابق تخیل حسی معطیات ہے تصورات وضع کرنے اور پھر ان تصورات 
سے معنی خیز کلیتیں پیدا کرنۓ کے عمل میں عقل کو اپنا شریک کار 
بناتا ے ء اور اسی طرح ہم یە بھی کہہ آےۓے ہیں کہ کولرج جس 
قوت کو انوی تخیل کہہتا ہے آس کی کارروائیاں اس کے نزدیک عقل کی 
مدد سے ہوتی ہیں ۔ اس کے بعد کے ختلف ابواب میں بھی ہم نۓ جا بجا 
تخیل اور عقل کے باھمی تعاون کا تذ کرہ کیا ہے ۔ اس باب میں ھم اس 
ام کی قصر یج کریں گے کہ شاعرانه تخلیق کے عمل میں تخیل کیو ں کر ء 
ایب طرف تو الہامی وجدانات کا وسیله بن کر اور دوسری طرف 
تکٹیک کے عقلی و عملی مسائل کو حل کر کے ان کی دوئی کو یکتائی 
می یل کر دیتا ے:۔ 

اگرھم الہام اور تکنیک کے قدی تنازعےکا تاریخی جائزہ لیں تو میں 
خعلف ادوار میں تین رجحانات ‏ دکھائی دیتے هیں ۔ پہلا تو یه که کبھی الہام 
کو او رکبھی تکنی ک کو زیادہ اھمیت دیگئی ۔ دوسرا یەکه ان دونوں کے 
باھمی تعاون کا تصور وقتاً فوقتاً ختلف صورتوں میں موجود رھا ے۔ تیسرا 
ی٭که بحیثیت عمومی ان کےدرمیان بعد دور بہ دو زکم ھوتا چلاگیا ے ۔ 


0227 


ھوس کے زماۓ تک یھ عقیدہ عام تھا که شعرا کلی طور پر خارجی 
قوتوں ؛ مثلا جنوں ؛ روحوں اور دیویوں کے قبضے میں ہوتے ہیں 
اور یه قوتیں جو جی چاے آن کے من سے کہلواتی ہیں ۔ ھوس اور آس 
کے دبستان کے حاسہ نویسوں ے اس کارروائی کو خصوصی طور پر 
فنون کی دیویوں یعنی 110868 06ٴ]' ہے منسوب کیا ۔ یه دیویاں 
شاعروں کے اندر شعر گوئی کی قوت پھوٹک دیی_ تھیں ء لیکن شاعروں 
کو اس حد تک اپنے اوپر اختیار ھوتا تھا کہ جب آن کا جی چاھتا 
وہ ان دیویون کے مندروں میں جا کر آن سے الہام طلب کر سکتے 
تھے ۔ افلاطون ے اگرچہ اس اس کو تسلم کیا کہ شعرا فنون کی 
دیویوں ہے کسب فیض کرتے ہیں ء تاھم اس کے ساتھ ھی اس ےۓ یہ 
نظریه بھی پیش کیا ک٭ شاعروں کو فطرت کی طرف ہے ایک روحانی 
قوت ء جس کا نام آآُس نے ”'موسیقی؟“ رکھا ؛ ودیعت ہوتی ہے ۔ دوسری 
طرف اس نۓ ایک اور قوت کا بھی اعتراف کیا جے وہ '”یگی؛؛ اک 
نام سے پکارتا تھا ۔ یه قوت ”'موسیقی؛““ سے ادنیل قوت تھی جو دوسرے 
فنون کی مشق کرۓ والوں کو بھی عطا ہوی تھی ۔ سب ہے معنی خیز 
بات تو یہ ے که افلاطون ۓ شاعر کو ایک صائع یعنی بٹاۓ والا کہا 
جس کے ضمنی معنی یہ تھے کہ شاعر کا عمل شعر کوئی کسی حد تک 
شعوری و اختیازی هوتا ے ۔ ارسطو ۓ بوطیقا میں شاعری کو ایک 
طرف تو جثوں کی پیمداوار کہا اور دوسری طرف ایک فطری ملک ے کو 
آس کا کفیل ٹھہرایا ۔ یه فطری ملکہ آسی قسم ک چیز تھا جسے بعد ے 
زمانوں میں جوھر قابل ء فطانت اور اسی کے مائل نام دے کئۓے ۔ 
رومنوں کے یہاں تخیل کا جو تصور تهاء بعنی ایک ایسی قوت جو 
شاعروں کو عالم غیب کی خبریں بھی دیتی تھی اور آن سے شعر بھی 
کہلواتی تھی ء آ٘س میں یه اعتراف مضمر تھا کہ شاعر بحض خارجی 
قوتوں کے ہاتھ میں ایک آلہ نہیں ھوتا ۔ علاوہ بریں یه الہام اور 
ٹکٹیک کی یک جائی کا بھی تصور تھا ۔ چنانچه رفته رفتہ فدوٴن کی دیویاں 
عض علم الاصنام کی تلمیحات بن کر رہ گئیں اور آن کا تذکرہ حعض 


۳۳ 


استعارةۃ هوۓ لگا - ٥ذ٥‏ ذث٥5ط]‏ یعنی الہامکا جو متوازی تصور مذھب 
سے ممتغار لیا گیا تھا اس کی نشُو و ما بھی اسی کے نائل ہوئی ۔ بچھلی 
چند صدیول میں وہ رفته رفته اپنے مافوق الفطرت معانی سے مبرا هوتا 
چلا گیا ہے اور بیسویں صدی میں تو وہ عض وجدان کا مترادف بن کر 
زہ گیا تھے ۔ چنانہ اگر آج کل اس کا قد کو سا جاتا ے تو حض تلمیحی 
اور علامتی معانی میں ۔ بلیک اور پیٹس ی قسم کے شاعروں کے القاے 
غیبی کے بارے میں دعاوی مسثثثیات میں سے ہیں ۔ بلیک کے دعاوی 
کو تو غالباً آآس کی دیوانگی یا ُس کے تصوف پر حمول کیا جا سکتا 
سے ؛ جہاں تک پیٹس کا تعلق ہے ؛ آس کے دعاوی اُس کے اس نظرے 
کے منطقی ضمیے ہیں کە شاعری ایک قسم کی ساحری ہے جس کا منبع 
ایک جموعی حافظه قدیمہ ہے ۔ ملاحظہ طلب بات یہ ے کہ بیٹس کی 
شاعری کے دو دور تھے ؛ جن میں سے دوسرے دور میں اس نۓ اپنے اس 
نظرے پر عمل کرنا ترک کر دیا اور اس طرح جدید انگریزی شاعری 
کے بانیوں میں جگہ پائی ۔ 

الہام کے پہلو بہ پہلو تکنیک کسو بھی نشیب و فسراز کے ختلف 
ادوار میں ے گزرنا پڑا ے ۔ شروع شروع میں جب تنقیدی شعور 
پیدا نہ ھوا تھا ء تکنیک کے جائزے کے لیے کوئی معیار موچود نہ تھے 
اور آے الہام کی حض ایک ضمنی پیداوار تصور کیا جاتا تھا ۔ تنقیدی 
معیاروں کے وضع ہوۓ کے بعد ہے تکنیک کی اھمیت میں جو قغبرات 
هھوۓ ہیں آن کو ہم مجماا یوں بیان کر سکتے ہیں :-کلاسیکی تحریکوں 
کے عروج کے زماۓ میں الہام اور تکنیک کے درمیان ایک مکمل توازن 
ضروری سمجھا جاتا تھا ء لیکن تکٹیک کو نسبةٗ زیادہ اھمیت دی جاق 
تھی ۔ کلاسیکی تحریکوں کے انخحطاط کے زماے میں تکنیک پر ضرورت ہے 
زیادہ زور دیا جاتا تھا ۔ اسی طرح رومانی تحریکوں کے عروج کے زماۓے 
میں الہام اور تکنیک میں موافقت مستحسن سمچھی جاتی تھی لیک ان اللہام 
کو ترچیحج دی جاتی تھی ۔ رومانی تحریکوں کے انحطاط کے زمائے میں 
تکنیک یىی طرف سے تغافل برتا جاتا تھا ۔ 


۳۳۴ 


بیسویں صدی کے نصف اول میں الہام اور تکٹیک کی رقابت و 
رقافت تہ دی رنگ بدلے هیں لیکن ان کے درمیان اب ایسی واضح 
حد فاصل جیسی اگلے زمانوں میں تھی: دکھائی نہیں دیتی ء بلکہ ان کا 
مسثله کی اور مسائل ء مثاٌ مضمون و ھیثت ء صوت و معنی ؛ ممثال و 
خیال ؛ احساس و فکر ء شعری اور ثثری معانی ؛ شعوری اور غیر شعوری 
عمل تخلیق کے تنازعوں میں ]الجھ گیا ھے ۔ چنانچہ پچولے چند سالوں 
میں جسو نی نبٔی تمریکیں ظہور "یں آئی ہیں آن میں سے اکثر کے 
متعلق وثوق ہے یہ نہیں کہا جا سکتا که وہ الہام سے یا تکٹیک ہے 
زیادہ تعلق رکھتی ہیں ۔ مثلا ایک دبستان ایسا ہے جس کے نژدیک 
شاعرانه مطلب نثری مطاب سے کوئی تعلق نہیں رکوتا ء بلکه اگڑ کی 
نظم کا سطلب نئر یں بیان کیا جا سکے تو وہ نظم صحیح معنوں 
میں شاعری کہہلاۓ کی مستحق ھی نہیں ہوتی ۔ آرچی بالڈ میکلیش 
(طەنہ]55( ١آداذطہ۵۲)‏ اس دبستان کے نقطهۂ نظر ىی تصریج کرتے 
هھوۓ اعلان کرتا ے کە ”ایک نظم کے کوئی معنی نہ ہواۓ چا ہئیں ۔ آ سے 
صرف موجود هونا چاھے ۔٤؛‏ یه دبستان شاعری کو منطاقی ء عقلی اور 
استدلا ی عَاصر نے معرا کر کے آسے شعزیت کا عرق ناب :بٹااۓ کا مَعتقد 
ہے ۔ چنانچة اس کے بعض منمایندوں کی شاعری میں فطرت ء منطق ء الفاظ 
کے لغوی معافنی ؛ صرف و نحو ء غرض هر عقلی چیز اپنا متداول لباس 
ما ان ا وس ضس ظار ۴ ا ات 
ذھن میں آئی تھی ۔ ھاپکنز ( صزعامہ8])ء اہولی نیئر (ہمنەمناەم7جھ) ؛ 
ھارٹ کرین (٥ددە٥0‏ 6 ە5) ء ٹی ایس ایلیٹ (6ہ11ظ .7.8) ء 
ڈلن ٹاس (۵ م7520 صہ0[1)ء ای ای کمنگز (دچصتعصتہ6 201 .3) 
اور سنجان پرس (7688 صطاہل .6ج8) اس زمرۂ شعرا کے سرکردہ 
رکن ہیں ۔ ایک اور دبستان شاعرانہ کیفیت کو بجائۓ خود کاف و واق 
سمجھکر آسی کے داخلی مشاھدے اور مطالعے پر اپنی تمام کوششیں 
صرف کر دیتا ے ۔ اس دبستان کے بڑے تمایندے ریمبو (081019ا05ت8) 
اور میلارہے(118[18706) ہیں ۔ ایک تیسرا دبستان وہ ے جسےسرریلزم 


۳۰۵ 


(مدہذآہ×عتتھ8) کہتے ہیں ۔ یه ایک قسم کی نفسیاتی اضطراریت ہے ء 
ا سا تل اس ان جو کچھ کہلو انا ےوہ نے قلم' برداعتة 
من و عن لکھتا چلا جاتا ے ۔ اس دبستان کے سب ہے بڑے نظریه ساز 
آندرے برتاں ( ہ866 ۵40۰ھ۵) کے نزدیک شاعر کا کام صرف یہ ے 
کە وه اپنے خیالات کو یه موقع بہم پہچاۓ که وہ اپنے الفاظ میں 
اپنے آپ کو ظاعر کریں ۔ 

8 اظارعادستائتوت تی اگ کو کی فی مک تھا ڈراو 
عقل کے طریق فکر ٤‏ طریق استدلال اور طریق تکام سے ا راف ے ۔اس 
انحراف کا درجەہ کسی دبستان یا کسی شاعر میں کم ب۷ نین می 
٠0۵05‏ لکن صب کا می کڑی ید ية ٌے: که شاعرزی :ایک غالصلٴ 
وجدانی ؛ غیر شعوری اور شخصی چیز ہے ء یعنی الہام اور تکنیک 
دونوں ہیں وہ عقل کے عمل دخل کے منکر ہیں ۔ خالص شاعری کے 
دبستان کے نزدیک شاعرانہ تجرے چاے کسی صورت میں صادر ھوں ء 
آن کے اظہار کا واحد طریقد یه ے کە آن کو ھر غیر شاعرانه عنصر 
سے سنزہ کر کے پیش کیا جائۓ۔ چنانچہ آن کے لیے شعر گوٴ ایک 
ایسا عمل حے جس میں شاعرانہ تجرے کا عرق کشید کر کے پیش کیا 
جاتا ےے ء اس لیے ھم کہہ سکنے یں که آن کا تکٹیک ایک قسم کا 
تجریدی عمل ہے ۔ یه عمل بداھۃ عقل کے وسیلے ے کیا جاتاے ء 
لیکن اس کا مقصد یہ ہوتا ےے کە عقل کے عناصر کو خارج کر دیا 
جاۓ ء گویا عقل اپنے آپ سے فرار کرتی ہے ۔ وہ شعرا جو شاعرانه 
شعور کو اپنا موضوع بناۓ ھی آن کی شاعری ایک مستعار لباس میں 
ایک طرح کی نفسیاتیق تحلیل ہوتی ےھ ء بلک علم تشری الاعضا کے 
۳ر وق مو نشی انداق ی ان یو وں کے جات معن 
یسے شعرا کی شاعری میں الہام اور تکٹیک ایسے طر یقے سے خلط ملط 
ہو جاۓ ہیں کہ آن کا علیحدہ کرنا مشکل هو جاتا ے ء تاعم شاعری 
کی ظاھری صورت کو قائم رکھنے کی خاطر آنھیں تکنٹیک کی طرف 
خصوصی توجه دیتنی پڑق سے ۔ سر ریلسٹون کا اسلوب اظہار اتنا 


اعد 


غیر شعوری اور اضطراری ھوتا ہے کہ اس میں کسی قسم کی تکنیکی 
کوشش کا سوال ھی پیدا نہیں هوتا ء لیکن ایک نقطۂ نکاہ سے ہم ید 
کہ سکتے ہیں کە سر ریلسٹ شاعری حض تکٹیک ھی تکٹیک ہوی 
ہے کیوں کہ اس میں کوئی الہام یا وجدان نہیں ھوتا ۔ البته یه 
تکنیک (کم از کم بظاہر) شعوری اور عقلی نہیں هوتا ۔ 

اس ہے پہلے کے ابواب میں ہم جو بحث کر چکے ہیں اس ہے ھم 
اس نتیجے پر پہنچے تھے کهہ شاعرانه وجدان چاےے بادی النظر میں 
کسی الہاسی کشف ؛ کسی نداے غیب ؛ کسی غیر شعوری غامل ء 
کی شی تار کی تجتیا ایج سی افری راک کن 
خارجی واقعے یا کسی داعیےة باطنی کی صورت میں هو ؛ وہ صرف ایک 
تخیبلی تجرے میں تبدیل ہونۓے کے بعد شعر کوئی کا حرک اور موضوع 
بن سکتا ہے ٤‏ یعنی ایسی شاعری میں جو صحیح معنوں میں شاعری 
عو د یه بجا ے که ان سب چیزوں ین وہ قوت جسے کولرج اولی 
تخیل کہہتا ےہ شروع ہی ہے کارفرما ہوتی ہے ؛ کیوں کہ وہ انسان 
کے شعوری تجر۔ , کی بنیاد ہے ؛ لیکن اولی تخیل آن کو صحیح معنوں 
میں شاعری کا مواد بناۓ پر قادر نہیں ہوتا ؟ جس کی وجه یہ ہے کہ 
وہ نفس انسانی کو حض ادراکات اور تصورات کے وضع کرۓ میں مدد 
دیتا ے ۔'ان ادراکات اور تصورات کو معنی خیز کلیتوں میں تیدیل 
کرتے کا کام انوی تفیل انجام دیتا ہے ء اور اس کام میں وہ عقل کک 
تحلیلی کارروائیوں. ہے مدد لیتا ہے ؛ کیوں کہ معنی خیز کلیتیں بٹاۓ سے 
پہلے آسے حسی و ادراک مواد کو درھم برھم کرنا پڑتا ے تاکہ وہ 
اُس ي۔ نئے سرے ہے شیرازہ بندی کرے ۔ شاعرانه وجدائوں پر جب 
ثانوی تخیل کا یہ عمل ہو چکے تو صرف آس وقت وہ تخیبلی تجرے بنتے 
ہیں اور صرف آ٘س وقت وہ شاعزی کے لیےمناسب مواد ھوے ہیں ۔ جدید 
مغربی شاعری کے جن دبستانوں کا ہم نۓے او پر تذکزہ کیا ے آن کی 
شاعری میں یه نقص ےک یا تو وہ اولی تغخیل کی سطح پر شاعرانه تجربوں 
کو موضوع سخن بناتۓے ہیں یا انوی تخیل کے عمل کے ختم ہو چکنے 


یی 


کے بہت بعد ء جب تجربہ شاعر کے شعور ہے خارج ہو کر آ٘س کے 
لاشعور میں دفن ہو چکا ہو یا عقل کی تحلیلی کارروائی کا تختۂ مشق بن 
کر ایک جرد سلسلۂ افکار میں تبدیل ہو گیا ہو ۔ اولی تخیل کی سطح 
بای شاعری تکٹیک براۓ تکٹیک تک یا واردات نفسانی کے عریاں 
مظاهرے تک عدود رہ جاتی ہے ۔ انوی تخیل کے معطیات کو لاشعور 
کے اندے کنویں میں پھیٹنک کر آن کو ایک مدت کے بعد وہاں ہے 
نکالئے کا نتیجہ یہ ہوتا ے کہ وہ عقلی عناصر جن کی مدد ہے تخیل 1 
آن سے معنی خیز کایتیں پیدا کی تھیں غائم مو چکتے ہیں اور تجہرے 
انی اصلىی ہیولائی حیثیت کو عود کسر چکتے یں ۔ چنانچہ آن کو 
دوبارہ تخیبلی تجریوں میں تبدیل کرنۓ کی ضرووت ہرتقی ہے ء لیکن جدید 
شعرا ایسا کے بغیر آن کو موضوع سخن بناۓ ہیں ۔ اس کی متبادل 
صورت میں تخیبلی تجربوں کے حسی اور جذباتی عناصر ضائع ہو چکتے 
ہیں اور صرف عقلىی عناصر باق رہ جاۓے ہیں ؛ جن سے صرف جرد افکار 
وضع کیے جا سکتے ہیں ۔ چنانچہ جب شعرا ان جرد افکار کو بیان کرۓ 
لگتے ہیں تو وہ آن کی عقلی اصلیت کی پردہ ہوشی کی خاطر ہمام عقلی 
عغتاف گتو ان نے دا خارج ٭و دیتے ہیں ۔ رے وہ شعرا جن کى 
شاعرانہ کارروائی مشاہدہ ومطالعۂ نفس تک حدود سے ء ان کے یہاں ثائوی 
تخیل کی اس تشکیلی قوت کی کمی ہوتی ہے جو حسی و ادرای تاثرات 
کے مواد سے ایسے حقائق پیدا کرتی ہے جو ضرف شاعر کے داخلىی کوائف 
ھی نہیں ہوتے بلکہ خارجی دنیا میں بھی موجود ہوۓ میں ۔ 

تخیل ہے یه دوری فی نقطد نگاہ ہے رومانی تحریک اور آ٘س کے 
نظریةۂ شاعری کے برخلاف رد عمل کی ایک علامت ہے اور معاشرق و 
ثقافتی نقطۂ نگاہ ہے اس اس کا نتیجہ ے کہ آج کل کا شاعر اپنے آپ کو 
جاعت سے ایک علیحدہ ہستی سمجھتا ے اور اپنے تجربوں کو ایسے 
طاریقے ہے بیان کرۓ ک ضرورت حسوس نہیں کرتا که عام لوگ آن 
میں شریک ہو سکیں ۔ چنانچە وہ اس قوت کو جو اظہار اور ابلاغ 
دونوں پر قادر ے اور دونوں کو ایک دوسرے سے سر بوط کرقی ہے ء 


۳۸ 


یعنی تقیل کو ؛ بہت کم استعال میں لاتا ہے ۔ جدید شاعری کے 
عجیب و غریب ہیثتی تجرے ؛ آس کی تعقید؛ اس کا اشکالء اس کا 
ابہام ؛ اس کے خالص نی اشارات ؛ اس کی نفسیاتی پیچیدگیاں ء اس کی 
بلند ذ هنٔی سطح؛ اس کی عال|نه تلمیحات ء اس کے تہہ در تہہ معانی ء اس 
کا الہام اور تکنیک کے مسائل کے ساتھ گہرا تعلق ء؛ اس کا شاعرانه 
تجرے کی اھمیت پر اصرار ؛ یه چیزیں ایک طرف تو اس اص کی مظہر 
ھیں کہ رومانیوں کے زماۓ سے اب تک فن شاعری اور تنقید شاعری 
ۓ انسان کی دماغی نشو و نما اور انسانی تہذیب کی ترق کے دوش بدوش 
عمق ؛ وسعت اور تنوع سسیں تسرق کی ے ؛ لیکن دوسری طرف اس 
اس ی غاز بھی ے کہ شاعر کے پاس اپنے فی مسائل کے حل: کرۓ 
کی کوئی طلسمی کنجی تھی جو اس کے ہاتھ ہے جاتی رھی ہے یا جسے 
وہ کام میں نہیں لا رھا ۔ یه طلسم یکنجی تخیل ہے ۔ اقلم عقل کے منصوبه 
بندانه نظم و نسق ہے فرار کر کے جدید شاعری ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ کے 
آُس بیابان میں جا پہنچی ہے جہاں تخلیق کے سوتے خشک ہو گئے ھیں ۔ 
ان دونوں کے درمیان تخیل کا جو قدری سبزہ زار ے ء جہاں فطرت ک 
نامیاق قوتیں جلوہ گر دکھائی دبتی ہیں وہ اس کو نہیں جچاء 
کیوں کہ آ٘س میں آُ٘س کے پیش روؤں نۓ ڈیرے ڈال رکھے تھے اور 
اس کے علاوہ آُس تک عام لوگوں کو بھی رسائی حاصل ہے ۔ 

تخیبلی وجدانات صرف شاعروں تک مدود نہیں بلکہ عام انسانوں 
کے تجرے میں بھی آتے هیں ؛ کبھی خوابوں میں اور کبھی عالم 
بیداری میں ء کبھی استغراق و تامل کے نعیجے کے طور پر اور کبھی 
یکایک کسی کوشش کے بغیر ۔ مثاا وہ بشارتیں جو خوابوں میں ملتی 
ہیں ء بھولی ھسوئی باتسوں کا بیٹھے بٹھاۓ یاد آ جانا ء گفتگو میں 
لطف انگیز بذلہ سنجیوں کا سوجھنا ؛ کسی مشکل مسئلےکا حل سوچ سوچ 
کر عاجز آ جاۓ کے بعد اس کی گتھی کا یکایک خود بخود ساجھ جاناء 
جیہے کسی نے کہیں سے آ کر اس کا حل کان میں پھونک دیا ہو ۔ 
ساھرین سائنس ٤‏ فلسفیوں ٤‏ ریاضی دانوں ؛ سیاسی رھناؤں ؛ ارباب 


' 


۳ 


نظم و نسق اور علم و عمل کے دوسرے شعبوں میں کام کرۓ والے 
لوگوں کی بیسیوں مشہور مثالیں ہیں جن میں ان کو غیر متوقع طور پر 
ایسی ایسی باتیں سوجھ گئیں جو پہلے ان کے سان گان میں بھی نە تھیں 
اور جو ن22 لیے اھم انکشافات ء؛ عصر آفریں ایجادوں اور انقلاب انکنڈ 
فیصلوں کی بنیادیں ثابت ھوئٗیں ۔ ان چیسزوں کو نفس انسانی کی 
عقلی کارروائیوں سے منسوب نہیں کیا جا سکتا ۔ لیکن دوسری طرف ان 
کو" خارق عادت :اباب یا حمن اتفاق پر ععول کرنا بھی أنِسات کے 
قواے نفسانی کی فعالیت ہے انکار ے ۔ ان کی توجمهہ ہمارے نزدیک یه 
ے کہ وہ تحیل کی بالیدہ کیفیتوں کی پیداوار ھوی ہیں ۔ جہاں تک 
خود تخیل کا تعلق ہے ء وہ بھی شاعروں کے لیے خصوص نہیں۔ وہ 
زندی کے تمام شعبوں ہیں ہر نئے انکشاف ء ہر نی ایجاد ء ھر نئے 
رابطے ء ہر نئے نظام کا منبع ھوتا ے؛ کیوں کەه اس کا کام ھی 
چیزوں کے امکانات کو ے نثقاب کرنا ہے ۔ شاعر کا تخیل ایک طرف تو 
روابط اشیا کے نئے نئے امکانات اور دوسری طرف روابط الفاظ کے نئے 
نئے امکانات کے لیے ھر وقت ہمہ تن چشم و گوش وہتا ے ۔ چنانیہ 
ان دونوں قسموں کے امکانات میں ہے جب کبھی کسی نۓے امکان کا 
وجدانی انکشاف آآس پر ہوتا ے اس کا عمل تخلیق شروع هو جاتا ے ۔ 
اس کے تخییلی وجدانات کی امتیازی خصوصیت ہی يہ ہوقیق ہے کہ وہ 
شروع ھی سے مائل بە عمل ہوتا ے ؛ کیوں کہ وہ ایک تخلیتی داعيه 
ہوتا ے ۔ کئی مرتبہ تو عمل اظہار فوراً بالفعل شروع ہو جاتا ے 
اور کی مرتبہ ہفتوں ء مہینوں بلکە برسوں تک ملتوی رھتاے ۔ 
لیکن جہاں عمل اظہار شروع ھوا وهیں شاعرانه وجدان کاری گر کک 
تخلیقی کوشش میں تبدیل ھوا اور اپنی ماورائیت کھو کر تکنیک کا 
ایک عقلی و عملىی مسثلہ بنا ء یعنی افلاطون کے الفاظ میں ”'موسیقی؟“ 
ےکا کر اہی آمدد یا لیے یلایاا۔ 

سی ۔ ایج ۔ بورا (ہ 30 .]7 .0) اپنے مقاللدہ ''الہام و شاعری؛؛ 
٥3 206٥77(‏ ہ٥۳۵‏ ذْمصا) میں شاعرانه الہام کی کیفیت کو یوں 


بیان کرتا ہے : 
”'شاعر کے اوپر کوئی ایسی چیز مسلط ہو جاتی ے جو اس ک 
ساری ہستی کو جذب کر لیتی ہے اور باق تمام دلچسپیوں 
کو اس کی شخصیت ہے خارج کر دیتی ہے ۔ یه چیز کیا 
ہوتی ےہ ؟ اس کا من و عن بیان کرنا مشکل ہے لیکن ہم 
اس کے چند عناصر کی نشان دھی کر سکتے ہیں ے ون ےئ 
عنصر تو کوئی ایسی چیز ہوق ےے جسے ھم ایک خیال 
کہہ سکتے هیں ء اگرچھ بہت سی باتوں میں وه اتتی مبمم 
اور غیر واضح ہوق ےے کہ اہے یہ نام صحیح طور پر نہیں 
ذیا جا سکتا ۔ اس میں بڑی طاقت موق بے اوز ایک اپنی 
ھی مخصوص فضا ہوی ہے ء اگرچہ شروع شروع میں وہ 
اتی غیر متعین ہوتی ے کہ اس کا عقلىی تجزیہ نہیں کیا 
جا سکتا ۔ وه شاعر کے اوپر ایک بصیرت کی عظمت اور 
تحکم کے ساتھ قبضه ج| لیتّی ہے ۔ وه اس سے پوری طرح 
واقف نہیں ھسوتا لیکن پھر بھی وہ اے محسوس کسر سکتا 
ہے ء بلک اے ایسا معلوم ھہوتا ہے کہ جیسے وہ آُس کی 
آنکھوں کے سامنے ہو ۔ اس کیفیت کے ساتھ ساتھ الفاظ 
شاعر کے ذہن میں آتے ہیں جو موسیقیانہ نقشے بناے ہیں ء 
لیکن شاعر ان ہے معنوں سے آٹنا نہیں ھوتاے یہ کیفیٹ 
سکون نہیں ہسوتی بلکه حرکی ھوق ے۔وه ایک شدید 
فعلیت کا سرچشمہ ہوتی ہے اور اس کے اندر ہے بڑے شدید 
اور قوی خیالات پھوٹنے لگتے ہیں ۔ ان کے ساتھ ساتھ 
الفاظ شاعر کے ذھن میں آے ہیں جو نە صرف ان کو واضح 
کرۓے ہیں اور اس کی نظم کے عمومیٰ نقشے کے ساتھ ان 
کو مر‌بوط کرے هیں بلکە خود بھی بڑی شدت اور قوت 
کا مال ھوتۓے ھنیں - الہام ایک ایسی ژزبردست قوت 
ارادی کے ساتھ بروۓ کار آتا ےہ کہ کوئی چیز اس کے 


۴۴۱ 


مقابلے میں نہیں ٹھہر سکتی ۔؛؛ 

لونگسٹن لوز ٤٥٥ آ٥١ ٥٥(‏ 8ع ط(٣[08ا)‏ کہتا اے : 

”تخیپلی تخلیق ک قوت کے اعال اسی قسم کے ہہوے ہیں جیسے 
نوع انسانی کے عام تجرے میں آتے ہیں فرق صرف اتنا هوتا 
ےک تخلیتی تجرے بہت بلند سطح پر ہوتے یں اور ان میں 
غیر شعوری عوامل کو ایک غیر معمولی توانائی حاصل ہو 
جاتی ےے ۔ جوهر قابل میں ہمیشه ایک ایسا عتنصر هوتا ۓ 
جسے گوئٹے 880016 کے نام سے منسوب کرتا تھا ء لیکن 
بلند ترین جوھر قابل کی امتیازی شان یہ ے کہ اس کی وہ 
اگھانی ٭ ے ائدازہ اور ے پناہ قوت جو طبیعت کے اعاق 
سسیں ہے جوش کھا کسر ابل پڑق ے ایک قوت ارادی 
ی مطیع فرمان ہویق سے ؛ اور یه قوت ارادی اٴ جگه 
ایک ایسی بصیرت کا آلۓے کار وق ےہ جو کثرت میں 
وحدت ء؛ انتشار میں جمعیت اور ھیولیٰ میں صورت کو دیکھ 
سکتی سے ۔؛۶ 

ہال والیری (:+ 1[ 78:01) ۓ اپنے مقالات و خطبات میں الہام 

اور تکٹیک کے باھمی تعلق پر بڑی سبر حاصل بحث کی سے ۔ ہم ان 
میں سے چند اقتباسات کے ترجمے ذیل میں پیش کرتے ہیں : 

”وہ نظمیں جو کال فن کے ایسے نھموۓ ہوق ہیں کہه ان کو 
پڑھ کر ایسا معلوم ہوتا ہے جیسے ان کا عالم وجود میں 
آنا ایک معجزہ ؛ ایک لطیفه غیبی ؛ ایک خارق عادت 
واقعه ء ایک مافوق البشر کارنامه تھاء ایسی نظمیں محنت و 
عرق ریزی کے شاہکار ؛ ذھانت و بیدار مغزی کے جسے ء 
قوت ارادی کی پیداوار اور تنقید نفس کے اعلول تموۓ بھی 
ہوتی ھیں۔۔؟“ 

”'شاعر کا تصور ہارے زماۓ میں پراۓ زمانوں سے ختلف ھے۔ 
وہ ایک 'ژولیدہ مو دیوانه نہیں جو رات بھر کے بجحران میں 


"۴۲ 


ایک پوری نظم لکھ ڈالتا ے ۔ اس کے برخلاف وه ایک 
خٹک دماغ سائنس دان ء بلک ایک عالم جبر و مقابله ے ء 
جس نے ایک خواب دیکھنے والے کو انی خدمات پیش 
کر رکھی ہیں ۔؛> 
اعلیل کلام میں اکثر اوقات اتنی ھمواری ء اتنی روانی اور اتتی 
ہے تکلفی ہوتی ہے کہ پڑھنے والے یہ سمجھتے ھیں کہ گویا 
وہ تمام و کال آمد کا نتیجه ہے ؛ یعنی کسی خارجی قوت 
ے شاعر کو اپنا آلهُ کار بن کر آُس سے کہلوایا ھے ۔ اسی کا 
نام عرف عام میں وجدان ء الہام ء القاء ء آمد وغیرہ ے ۔)؛ 
اعشر ۸231 کشا ِسڑیٰ ے قاعدہ ء سے اعتبار ء اضطراری اور 
زود شکن ہوقی ہے ۔ وہ جس طرح اتفاق ہے پیدا موق ۓ 
اسی طرح فوراً غائب بھی ہو جاتی ہے ۔ صرف اس کیفیت' کا 
پیدا هونا شاعری کے لیے کاف نہیں ۔ جس طرح کوئی شخص 
اگر خواب میں ایک خزانه دیکھے تو یہ بجاۓ خود اس اس 
کی غبانت نہیں کە وہ آنکھ کھلئے پر اپنے بستر ی پائٹتی 
خزاۓ کو پڑا پاۓ گا ۔ ایک شاعر کا کام يہ نہیں کہ وہ 
شاعرانہ کیفیت کا تجربہ کرے ۔ آ٘س کا کام یہ ےہ کہ 
دوسروں کے اندر ایک شاعرانه کیفیت پفاک ہے 
””شاعری چاے کتنی ھی حسیات و جذبات سے سالا مال ہو اور 
اس میں چاے کعنی ھی وارفتگق ھوء پھر بھی یه ثابت 
کرنا آسان ے کہ اس کا تعلق عقل کی قوتوں ہے ھوتا ے ء 
کیوں کہ اگر وہ اصولی طور پر ایک جذبھ ھوتا ے تو وہ 
انی ھی قسم کا جذبہ ھہوتا ۓے جو اپنے آپ کو الفاظ میں 
ظاہر کرتۓ کے لیے بیتاب ھہوتا ے ۔ صوف اور عاشق ممکن 
ہے کهھ سکوت پر قانع رہیں ؛ لیکن شاعر کی فکر سخن یا 
آمد سخن خارجی دنیا میں کسی نی چیز کے اضافے کی مقتضی 
ہوتی سے ۔ اس نبی چیز کے پیدا کرنۓ کے لیے جو قوتیں 


رن 
۰ 


"۴۳ 


استعمال کی جاتی ہیں وہ عقل ہے تعلق رکھتی ہیں _؛> 

سی ۔ ڈے لوئیس (.0 (٥ذ٥1,6‏ 1307 .0) شاعرانهکیفیت اور عمل 

شعر گوئی کے ختلف مرحلے ذیل کے الفاظ میں بیان کرتا ےے ء 

شاعرانہ تخیل حض انفعالی نہیں ھهوتا ۔ اشعار خود بخود وجود میں 
نہیں آ جاتۓے ۔ اکثر لوگوں کے ذہن میں شاعرانہ تخیل کا ید 
تصور ے کم گویا روح القدس ھیولائی انتشار کے ایک وسیع 
و بسیط منظر کا ایک کیفیت ے تعلقی کے ساتھ مشاعدہ کر 
رھا ھے ۔ انتشار اس وقت تک نظام میں تبدیل نہیں ھوتا 
جب تک شاعر اپنی توجە اتی شدت ے اس پر سکوز نئە 
کسرے کے اس کی ساری بغفی و مضمر صلاحیتوں کو 
بروئۓ کار لے آۓ ۔ ٹی ۔ ایس ایلیٹ ک راۓ میں هر نی نظم 
ایک نیا اقدام ؛ ایک نبٔی کوشش اور اس نظم کا ایک ناقصں 
بدل ہو ہے جس کے لکھنے کے قابل آج تک کوئی شاعر 
پیدا نہیں ہوا ۔ چنانچہ شاعر ایک تاثر ےے ؛ جسے تجرے کے 
بجر ے پایاں کا ایک قطرہ کمہنا چاہیے ء آغاز کار کرتا ے ۔ 
اس کے بعد ایک مرحله آتا ے جس میں ایک از خود رفتگی 
کا سا عالم ہوتا ے ؛ اس عالم میں نمثالیں بڑی تیز رفتاری 
کے ساتھ یکے بعد دیگرے ذھن میں آتی ہیں ۔ ضرورت اس بات 
کی ھوق ہے کہ ارادہ اور عقل کو معطل کر دیا جاۓ تاکه 
لاشعور کی گہرائیوں سے مدفون و مکنون تجرے نکال لاۓ 
جائیں ۔ تیسرے مرحلے میں شاعر کی توجھ زیادہ شدید 
ہو جاتی سے ۔ یہ مال برائش (٥ط٥٥٥0٥[٥01)‏ کے الفاظ 
میں ”'عقل کی عبادت““ کا مرحلہ ے ۔ اس میں انتقاد نفس 
کا عمل شروع ہو جاتا ہے ء یعنی نظم کا جو نقشہ شاعر 
کے ذھن میں اجاکر ہو رہا ے اس کے مطابق تمثالوں کا 
ود و قبول .... تخیل تفکر ہے علیحدہ کوئی قوت نہیں ء 
بلکہ یه کہنا چاہھیے که وہ ایک اضطراری یا غیر شعوری 


۴۰۳۴ 


عمل تفکر ہے ۔ ہارا شعور روشنی کا ایک چھوٹا سا جزیرہ 
ہے جس کے ارد گرد ایک بجر ظلات ہوتا ہے ۔ نظم کا نفس 
مضمون جو تخیل کا عطيه ہوتا ے ؛ کسی تمثال ی صورت 
میں نمودار ہوتا ےے ۔ اس عطیے کا قبول اور اس کا امتحان 
دونوں عمل ایک ساتھ ہوتے ہیں ..., شاعر کو اکثر 
بالیقین یه معلوم نہیں هوتا کە وہ کیا کہنا چاہتا ے ء جب 
تک کہ وہ اہے سچ مچ نہ کہہ چکے ۔ وہ تہذیب و ت زکیە 
کے ایک جدلیاتی عمل کے ذریعے اپتے مطلب تک رسائی 
پاتا ا ۓ ٤٤‏ 

رابرٹ پین وارن ٥< ۲٢٢۶ ٣٥<(‏ 6٥٥٥ا‏ :7) شعر گوئی کے عمل 

کو ایک عمل انکشاف کہتا ہے ۔ ملاحظہ ہو ء 

”کسی نظم کی تخلیق آتنی ھی ایک عمل انکشاف ہوتی ہے جتنی 
که ایک عمل تخلیق ۔ ہو سکتا ے کە وہ کسی غیال سے 
فروع فر ایا سی مکی مل ہو کے ۲ی 
کسی واقعے سے جو شاعر کے لیے ایک خیال انگیز کیفیت 
رکھتا ے ؛ یعنی اس کی تمام و کال شخصیت یا ُس کے تمام 
و کال تجرے کی روشنی: ‏ میں اس کے لیے علامتی ‏ امکانات 
رکھتا ے ۔ یه بھی هو سکتا ے کہ اصل میں جو چیز فکر 
شعر کا باعث بی تھی ؛ وہ ایک سلسله ائتلافات کے ذریعے 
کسی اور چیز کی طرف اس کی توجە کو مبذول کرے جو 
نظم کی اصل و اساس بن جاۓء کیونکە وہ پہلے سوجھی 
ہوئی چیز سے زیادہ علامتی امکانات رکھتی سے ۔ شعر کوئی 
کا عمل چاۓے کیسے بھی شروع ہو ء وہ بر 'صورت بہت 
پیچیدہ هوتا ے ۔ کوشش و کاوش کا درجہ ختلف ھوتاے ء 
ہیں زیادہ ککہیں کم ء لیکن یہ کوئی غیر عقلی عمل نہیں 
ہوتا ۔ تخلیق کے لجے میں جو چیزیں بن: بلاۓ شاعر کے 
اندر کی گہرائیوں ہے نکل کر آ جاتی ہیں ء ہو سکتا ے کہ 


دس 


وہ ماضی کی کسی فکری کاوش کے نتایغ ہوں ۔؟“ 
محر کوی کا عمل' ایک ابنا عمل ہے جس کے ذریعے شاعر اپنے 
تجرے کے معانی اپنے اوپر سے نقاب کرتا ھے ۔ اس عمل کا نتیجہ اکثر 
یه ھوتا ےے که شاعر کے اصلی وجدان میں مزید معانی ؛ مزید وسعت ء 
مزید عمق ء مزید پہلو پیدا ہو جاتے ہیں ۔ لیکن شعر کوئی کی قدرت 
یعنی تکنیکی چابک دستّی چا کتنی ھی اعلول پاۓ کی کیوں نہ ہو ء وہ 
الہام کے فقدان کی تلای نہیں کر سکتی ۔ وہ عض الہام کے عطیات کو 
بطریق احسن پیش کرۓ میں مدد دے سکتی ہے ۔ کولرج کہتا ہے که 
”وہ شخص جس کی روح میں موسیقی نہیں ؛ کبھی صحیح معنوں میں ۔شاعر 
نہیں ہو سکتا ۔؛؛ موسیقی ہے آآس کی مراد وھی تھی جو افلاطون کی 
تھی ء یعنی تخیبلی تجربوں کی صلاحیت ۔ وہ آگے چل کر کہتا ہے : 
”موسیقیانه لذت کی حس اور اس کے پیدا کمرتۓے کی صلاحیت 
دونوں تخیل کے عطبے ہیں ۔ یه صلاحیت اور اس کے ساتھکثرت 
کو ایک وحدت تاثر میں تبدیل کرۓ اور ایک سلسله 
خیالات کو ایک س کزی خیال یا جذے کے ذریعے مر‌بوط 
کرنۓ کی قوت ء یه دوتوں مشق 'ؤ ریافت .ےس ۔ہترٴ تو بنائی 
جا سکتی ہیں ء لیکن سیکھی نہیں جا سکتیں ٤)‏ 
گوئٹے )60٥٤٥[:6(‏ اگرچہ جوھر قابل کے غضبر شعوری عمل کا 
معتقد تھا اور اس کے خیال میں وہ شاعر سے جو جی چا ےہ کرا سکتا ہے ء 
تاھم وہ الہام و تکنیک کے توازن و تواف یکو ضروری خیال کرتا تھا ۔ 
وہ کمہتا ے : 
”'شاعری میں دو قسم کے اناڑی ہوتے ہ‌ئ ؛ اول وه جو میکائیکی 
پہلو کے بارے میں تغافل و تساھل کرتا ے اور یه سمجھتا 
سے کے اکر اس نے روحانیت اور جذبات سرائی کی مائش 
کر دی تو بڑا کار ممایاں کیا ۔ دوسرا وہ جو حض میکائیکی 
وسائل ہے ؛ جن میں وہ ایک کاری گر کی سی چابک دسّی 
حاصل کر سکتا ے ؛ شاعری کی روح کو شیشے میں اتارۓ 


۴۴۲ 


کی کوشش کرتا ے ۔“ 

لیسلز ایر کروی (٥ذتاص×ہ٭‏ ہ٥٥۸0‏ ة8٥1٥٥8ھ])‏ ۓ اپنی کتاب 

”نظریۂ شاعری““ (ج٣۲]ٴ٥20‏ ۶ہ ع5 6م۴]) میں اس موضوع پر 
چند معنی خیز باتیں کہی هیں جنھیں ہم ذیل میں پیش کرتے ہیں : 

”وہ شاعر جو ہمیں اس پر مجبور کر سکتاے کہ ہم اس کے 
الہام کو ایک زندہ قوت کے طور پر عحسوس کریں بجی 
طور پر ایسا شاعر ھوتا ے جس میں اتی قدرت فن وق 
ہے کە اپنے الہام کو پیش کر سکے ء اور اس کا اللہام جتنا 
قوی ہو اتتی ھی قدرت فن کی اے ضرورت ھہویق مے ۔یه 
لازمی ے که اس کا تکنیک مدتوں کی مشق و ریاضت اور 
کاری گرانە شعور کی بدولت اس کے لیے فطرت انی بن گیا 
هو .... جوەر قابل کے معنی یه نہیں که شاعر فی سہارت 
ہے بغیر گزارا کر سکتا ہے بلکہ اس کے معنی یہ ہیں 
که وہ فی مہارت کی بدولت ایسے ایسے کام کر دکھاتا 
حے جن کے متعلق ہم یه سمجھتے تھے که ان کا کرنا اممکن 
ا نک 

”الہام کے دو پہلو ہوتے ہیں ؛ اول تونظم کا نفس مضمون ؛ 
دوسرا وہ معانی جن سے وہ مضمون شاعر کے نفس میں وارد 
هو کر مالا مال هو جاتا ےہ ؛ جس طرح دہات بھئٹی میں 
انتہائی درجة حرارت کو پہنچ کر مجسم حرارت بن جاتی ہے ۔ 
دوسرے الفاظ میں نظم ک روح رواں... ۔““ 

”'شاعری کی زبان حض خیالات کا لباس نہیں ہوتی ۔ وه خود ایک 
تخلیق ہوتی ے اور پڑھنے والے کے نفس کو تخییلی تجلی کا 
ایک زندہ لمحه بنا دیتی ے ۔؛؛ 

”اشعر گوئی کا عسل وہ مرحللهہ ے جس میں مواد ء وہ چاے 
کچھ بھی هو ء بجاۓ خود الہامی وجدان بن جاتا ے .... 
شاعر کے لسانی فن کا مقصد صرف یہ هوتا ے کہ وہ اپنے 


م۲۴۳ 


الہام کو دوسروں تک منتقل کرے ۔ زبان کا معامله 
ھوۓ ھی مخیل کا وہ انفرادی لمحہ جس ۓ شاعر کو اپنے 
سای ای میتی کی ترغیے دی تھی مارے بد با 
آجاتا ھے ۔ لسانی تفکر کو اس عمل سے کوئی تعلق نہیں 
ھوتا ۔ شاعری ایک تر۔, ء ایک تخیہلی تجرے ہے شروع ہوتی 
ہے اور لسانی اظہار کے مرحلے سے گزر کر از سر نو ایک 
تخیبلی تمجربہ بن جاتی بے ۔؟؛ 
شعر کوئی کا عمل بجاۓ خود ایک تخیل افروز ء جذبہ انگیز اور 
تجربہ آفریں عمل ہے ۔اگر الہام اور تکٹیک دونوں میں تخیل پوری 
طرح کار فرما هو تو الہام خود اپنے لیے مناسب تکنیک انتخاب کر لیتا 
سے اور تکٹیک الہام میں خل ہونۓے کے بجاۓ اس کو برقرار رکھتاے ۔ 
الہام میں عملىی پر فنی اور تکٹیک میں ماورائیت پیدا ہو جاتی ے ۔ 
بلند تریں شاعری ؛ بالخصوص بصیرت کی شاعری میں پڑھنےوال ےکو ایسا 
حسوس ھوتا ے کہ اگرچہ شاعر نے کوئی بہت بڑی بات کہی تھے لیکن 
کوئی اس ہے بھی بڑی بات اس کے تخیل میں تھی ء یعنی شاعر کا 
معجزۂ اظہار کسی اپنے سے بھی بڑے معجزے پر اشارت کرتاے ۔ 
الہام اور تکٹیک ایک ہی وجدانی تجرے کے دو پہلو ہوتۓے ھیں ۔ 
اربن (ه٭ا×تا) اہی کتاب ”'زبان اور حقیتت؛؟ ٥‏ ج0ا عصھ]م) 
(7اذلك٥٥؛ ٥8‏ میں اس موضوع پر بحٹ کرتے ہوۓ کہ زبان 
کیوں کر حقیقت کے وجدانی علم اور اس کے اظہار دونوں کا وسیله 
بنتی ے ذیل کے الفاظ میں اظہار راۓ کرتا ہے : 
''وجدان اور اظہار کے ایک دوسرے ہے لاینفک طور پر مربوط 
هوۓ کا جو عام اصول ہے ء وہ جالیاتی وجدان پر بالخصوص 
منطبق ہوتا ہے ۔ اس کے معنی یہ ھیں کہ ہیئت اور مضمون 
یا مضمون اور اسلوب ایک دوسرے سے علیحدہ نہیں کے 
جا سکتے ۔ یه نہیں کہ فنکار کو پہلے کسی چیز کا وجدان 
ھوتا ے اور پھر وہ آآس کے لے مناسب اسلوب اظہار 


۴, 


ڈھونڈتا ے ء بلکە وہ اپنے اسلوب اظہار کے ذریعے چیزوں 
کا وجدان حاصل کرتا ہے ...... وہ روابظ جو زیادہ کلی 
اور مثا ی ہوتے ہیں ان کا براہ راست اظہار نہیں کیا جا 
سکتا ۔ عین اسی وج سے ان کا اظہار وجدانی اسالیب سے کیا 
جاتا ے ٢ک“‏ 


دسواں باب 
شاعرانه تخیل اور زبان 
تیسرے باب میں جو شیلے کی عبارتیں نقل کی گئی میں ہم آن میں 
سے چند جملے؛ جو اس باب کے لیے کلیدی جملوں کی حیثیت رکھتے ہیں ء 
دوبارہ نقل کرتے ہیں : : 
”ساج کے بچپن میں ہر مصنف لازما شاعر ہھوتا ے ؛ کیوں که 
آس کی زبان قدرق طور پر بذات خود شاعری ہوتی ے ۔)؟ 
”ہر اصلىی زبان جو اپنے منبع و خرج کے قریب ہو بہ جاۓ خود 
ایک مہم بالشان ؛ طویل اور مسلسل نظم کا ہیولیٰ 
ہوق ۓے ۔؟“ 
”'زبہان غیل کی پیداوار ۓ ۔)؛ 
”زبان ایک آئینه ے جس میں تخیل کی روشنی اپنی ہوری آب و تاب 
کے ساتھ پرتو افگن ہوتقی ہے ۔؛؟ 
جس مضمون ہے منقولۂ بالا عبارتیں نقل کی گئی ہیں سی میں اس 
موضوع پر ایک اور عبارت حسب ذیل ہے : 
”دنیا کے زمانه شباب میں ہر طرح کی گفتگو شعر میں ھوا کرق 
تھی ۔ ابتدائی ادوار کے لوگوں کی زبان استعاروں ہے مالامال 
ھسوتی ے ۔ وہ چیزوں کے آن باعمی تعلقات پر جچن کا 
ادراک پہلے کبھی نە هوا تھا اپنا ٹھپا لکا دیتی ےۓ تاکه 
وہ مستقل طور پر ذھن میں قائم ہو جائیں ۔ ہوے ہوۓ وه 
الفاظ جو ان تعلقات کی نشان دھی کرتے ہیں سالم و ثابت 
خیسالات کی تصویروں کے بجاۓ خیسالات کے ٹکڑوں یبا 
خیالات کی اقسام کی علامتیں بن جاتے ھیں ۔ اگر ایسے میں 
کوئی نئے شاعر نە آئیں اور آ کر تعلقات کے ان ٹوئۓے ہوۓ 


۰ھ 


رششوں کو نئۓے سرے سے نہ ججوڑیسں تو زبان انسانی 
رسل و رسائل کے بلند مقاصد کے لیے ناکارہ ہو جاتی ھے ۔)؛ 
بیندیت وکروچے )0٥٥0٥٥(‏ 8609600) ایک جگە اپنے ایک پیشررو 
فلسنی جاسا تستا ویکو ۷1٥(‏ ٥ذ٥‏ اط:0) ک ایک راۓ نقل 
کرتا ھے جس کا ترجمہ ہم ذیل میں پیش کرتے ہیں : 
”'شاعری حض تلذذ کے ایک موجه گزراں کی پیداوار نہیں ھوتی ء 
بلکة ایک فطری جبوری کا نتیجہ ے ۔ وە ایک ایسا مثشغلهة 
نہیں جس کے بغیر بھی ھم گزارا کر سکتے ؛ کیوں کە آُس 
کے پ مجر فکر کا عمل ہی نا مکن ہے ۔ وہ نفس انسافی کا 
ایک ابتدائی عمل ہے ۔ اس ہے پیشتر کهھ انسان کلیے وضع 
کر سکتا ؛ آس کے لیےضروری تھاکہ وہ اپتےتخیل سے کام لے۔ 
مدتوں تک خیا لی ٹامک ٹوئیے ماررےۓ کے بعد وہ اس قابل 
ہوا ہے کہ اپنی قوت فکر ہے کام لے سکے ن اس سے پہلےکهھ 
وہ باھر کی دنیا کا واضح ادراک حاصل کر سکتا ء اس دئیا 
کے دھندلے دھندلے نقوش اس کے حواس پر مرتسم ھوۓ۔ 
کلام ناطق سے پہلے اس نے گانا سیکھا ء نثر میں گفتگو 
کرۓ سے پہلے اس نے نظم سسیں باتیں کسرنا سیکھا ء 
اصطلاحات استعال کرتنے ہے پہلے آ٘س نے استعاروں ےٗ 
کام لیا ۔ آج بھی استعارہ آمیز زبان اس کی فطری زبان ۓ ۔؛؟ 
ھربرٹ ریڈ (: ٥٥٥‏ ٥ا8‏ 1) انی کتاب ''انجانی چیزوں کی 
ھیعت“ (الھ٭مصطەمنا هیمنطط' ٤ہ‏ حت×ەہ'لا مط“) ہیں 
جامبا تستا ویکو ىی ایک مزید راۓ نقل کرتا ہے : 
”مام قوموں کی تار میں شاعری سب سے پہلا وسیله اظہار تھی 
اور ان کی اطق زندگی کا سب سے پہلا مظہر تھی ۔ وہ ان کى 
سب سے اھم ء سب ہے بنیادی اور سب ہے درشت ضروریات 
کا آلهُ اظہار تھی ء یعنی آن کےقوانین ؛ آن کی حکمت ء آن کے 
مذدھبی رسوم 06 پیدائش ‏ شادی ؛ موت اور جنگ و امن 


ات 


کی تقریبیں اور اس کائنات کے بارے میں ان کی قیاس آرائیاں 
سب شاعری کے ذریعے ھوقی تھیں ۔““ 
ھربرٹ ریڈ یه عبارت نقل کرۓ کے بعد اس پر یوں حاشيهہ آرائی 
کرتا ے : 
”'چنانچه شاعری متمدن قوموں کی طباعی کی ایجاد نہیں ء نہ وہ 
ایسے افکار کا جو عقلی طور ہر پہلے ھی سے وضع ہو چکے 
ہیں ایک مؤئر وسیله اظہار ہے ء بلکہ انسان کا سب ہے 
پہلا عمل فہم و بیان ہے ۔ اس عمل میں فہم اور بیان کے 
عناصر ایک دوسرے ہے جدا نہیں کیے جا سکتے ۔ یہ نہیں 
کە فہم پہلے هو اور بیان بعد میں ء بلک بیان خود فہم 
کی ایک صورت ھوتا ے یا دوسرے الفاظ میں فہم خود 
بیان کے ذریعے ھوتا ے ۔“ 
ھولڈرلن (ٌ[11014) کہتا ے کہ ابتدا میں کلام کے ذریعے 
وجود ہ یعنی وجود ذات کا اثبات کیا گیا ۔ ھیڈیگر (۶٥جعە٥714)‏ 
ھولڈرلن کے اس مقولے پر یوں رقم طراز ہے : 
”'شاعر دیوتاؤں کے نام رکھتا سے اور چیزوں کو ناموں کے 
ذریعے وجود بخشتا ے ۔ یه عمل قسمیہ ایسا نہیں کہ جو 
چیزیں پہلے سے معلوم ہر ان کے لیے نام تجویز کیے جائیں ۔ 
اس کے برعکس جب شاعر کسی چیز کے لیے ضروری الفاظ 
استعمال کرتا ہے تو اس سے اس چیز کی حقیقت مصدقہ ہو 
جاتی ےے ٤‏ یعنی اس کا وجسود ثابت هو جاتا ے ۔ شاعری 
الفاظ کے ذریعے وجود کا ائثبات ے ۔ شاعری ایک پہلے سے 
تیار شدہ زبان کا استعال نہیں ء اس کے برعکس زبان کا وجود 
پہلی بار اسی کے ذریعے ممکن ھوا۔ شاعری ہر قوم کی اوائلی 
زبان ےے ۔؟؛ 
شاعری کی ابتدا نوع انسانی کی طفلىی میں ہوئی لیکن حجری دور 
کے تشکیلی فنون مث سنگ تسراشی یا چٹانسوں کے اوہسر نقاشی کے 


۳ 


باقیات کی طرح اوائل ادوار کی شاغری کے کوئی آثار آج تک دست یاب 
نہیں ھوۓ ؛ جس کا بدیہی سہب یه ے که ان ادوار میں فن تحریر ابھی 
ایجاد نە ھوا تھا ۔ ہہرکیف نوع انسانی کی جو قدچ تریں تحریریں باق 
ھیں ؛ ان مسیں ہے اکۓر ؤ بیش تر کااسلوب بیان شاعزانهة کی ؛ 
بالخصوص مسہذب قوسوں کا جتنا ابتدائی ادب آج تک محفوظ ہے ؛ وہ 
سدارے کا سارا شاعری یىی صورت میں ہے ۔ یونانی ؛ اسکنڈی نیوین ء 
اینگلوسیکسن ٤‏ روسانس ء ہندوستانی ء چیٹی ء جاپانی ء مصری ؛ عری ٤‏ 
ایہرانی قومسوں کے ادب اس کلیے کی مثالیں هیں ۔ ھیزیڈ (٥ہذ1168)‏ ک 
دینیات اور زراعت پر تصئنیف ؛ سولن )801٥(‏ کے سیساسی اور آئینی 
مقولے ء آریىاؤں کی مذھبی اور نِلسيَتاةة کتابیی ٹلا ان کا وید 
مصری فلکیسات و کسوئیات ء ی۔٭ اور اسی قبیل کی بہت سی مقابلا"ٴ کم 
معروف تصنیفات سب کی سب شاعرانه زبان میں ھیں ۔ 

زبان کی ابتدا کے متعلق جو ے شر نظرے پیش ک ےگئے ہیں ء ان 
کو تین بڑے بڑے گروھوں میں تقسم کیا جا سکتا ہے ؛ ایک ماھرین 
انسانیات ے ؛ دوسرا ماھرین لسانیات نے اور تیسرا ادبی ثقادوں ے 
پیش کیا ہے ۔ ماھرین انسانیات کا سروکار زیادہ تر قبل از زبان دور 
سے حے ؛ یعنی اس دور ہے جب انسانی زبان صرف چند ایسی غیر منظم 
اصوات پر مشتمل تھی جو منفرد چیزوں پر دلالت کرقی تھیں اور 
کلام ناطق کے درجے کو نہ پہنچی تھی ۔ میکس ملر 31011٥8(‏ د358() 
ے انسانیاتی نظریوں کی چار قسمیں مقرر کی ہیں ء یعنی ”'ڈنگ ڈونگ؟“ 
(چھه٥ة‏ چمدة) ء ”باؤ واؤٴ“ (٭ ہہ ۔ ٭٥ما)‏ ء '”'پوہ ہو“ ۔ طەەم) 
(طه٥‏ ٥م‏ ؛ اور ”'یو ھیو هو“ (وط ۔ ٥٣وعط‏ ۔ مع) ۔ ”'ڈنگ ڈونگ“ 
والا نظریه جس کا بانی افلاطون تھا ء اس مفروضے پر مبنی ہے کہ 
الفاظ اور ان چیزوں کے درمیان جن کی و مائدی کر نے ہیں ء کوئی 
قدری تعلق ہوتا ہے ۔ ”'باؤ واؤ'' والا نظریہ ایہام صوت کو زبان کی 
بنیاد خیال کرتا ہے اور یھ دعویل کرتا ے کهە الفاظ ایسی اصوات پر 
مشتمل ہوے ہیں جو چیزوں کی نقل کرتی ہیں ۔ ”پوہ پوہ؛؛ والے 


"۳ 


نظرے کا مفروضہ یه ہے که زبان کی ابتدا ایسی غبر ارادی اور اضطراری 
آوازوں سے 'ہوئی جو اوائلی انسان جذبات کے زیر اثر پیدا کرے تھے ۔ 
”یو ھہیو هو“ والے نظرے کے مطابق زبان ایسی آوازوں ےے بنی جو 
اوائلی انسان اس وقت پیدا کرتے تھے جب وہ مل جل کر کام کرے 
تھے ۔ ان کے صلاوہ اور بھی نضرے ہیں ؛ مثلا ایک نظریہ یہ ے کەہ 
شروع شروع میں انسان صرف حرکات و اشارات ا لیتا تھا جن میں 
وہ هاتھوں کو بھی اور من کو بھی استعال کرتا تھا ۔ ہوتے ہوے 
منہ کی حرکات یعنی آوازیں ہاتھوں کے اشارات ہے علیحدہ ھوگئیں اور 
بجاۓ خود چیزوں کی نشان دھی کرۓ لگیں ۔ اس ضمن میں ایک نظریه 
اے ۔ ایس ۔ ڈائمنےہ (0 10180 8۰ ۵۰) ۓ اہن یکتاب ”زبان کی تاریخ 
اور ابتدا؟ (1959 ۔٭عچعسچصھع٢‏ آہ صنوز×ہ ق٥ 5318٤٥.‏ مط7ت-) 
میں پیش کیا ہے ۔ اس نۓ قدیم ترین زبانوں کے قدیم ترین الفاظ کا مطالعه 
کیا اور اس نتیجے پر پہنچا کہ پہلے پہل انسانوں کے جو گروہ بنے وہ 
مل جل کر کھانۓ کی چیزیں مثا جڑی بوٹیاں اور پھل ڈھونڈھنے اور 
خطرات ہے تحفظ کی خاطر بنے ۔ وہ یه کہتا ۓکه جب کچھ لوگ مل کر 
کام کریں تو وہ:قدرق طور پر چند در چند آوازیں پیدا کرتۓے ہیں ۔ بھی 
آوازیں اوائلی انسانسوں کے لیے رفته رفته افعال یىی نشان دھی 
کرۓ لگیں ۔ 

ماھرین لسانیات زبان کا مطالعه زیادہ تر علمالاشتقاق کے نقظہ نکاہ 
بے کسرتے ہیں اور ان کا سروکار کلام ناطق ہے ہوتا ہے ء یعنی زبان 
کی نشو و نما کے اس مرحلے سے جب معانی و مطالب کے اظہار کے لیے 
جرد الفاظ وغع هو چکے تھے ۔ مثا میکس مار نے ؛ جس کا ہم ۓ ابھی 
تذ کرہ کیا ہے ء زبان کے ارتقا کا مطالعه فلسفہ و منطق کے زاویۂ نکاہ 
سے کیا حے ۔ چنانچہ جہاں ماہرین انسانیات نے زبان کے ظہور کے آگے 
کے ادوار پر توجه مبذول یىی عے وہاں ماھرین لسانیات ۓ اس کے ارتقا 
کے اس دور سے بحث کی ہے جب وہ اپنے ابتدائی تفٌکیلی' مراحل ے گزر 
چک تھی ۔ اس کے برخلاف اد نقادوں کی دلچسپی زیادہ تر زبان کے 


بت 


ارتقا کے اس مرحلے پر مس کوز رھی ہے جب وہ اظہار مطالب کے لیے ایک 
جموعۂ علامات کی شکل اختیا رکرچیق تھی لیکن ابھی منطق 0 علم اشتتاق 
اور صرف و نحو کے عمل دخل میں نہ آئی تھی ۔ ہارا سروکار بھی اس 
باب میں اسی مرحلے ہے تے ۔ چارلز مورس (08718][ 097168) علامتوں 
کو افہام و تفہم کا واحد وسیله کہە کر ان کے تین مرحلے مقرر کرتا 
ہے یعنی قبل از زبان یا اور بعد از زبان ۔ اس آقسم رک مطائبیق ماھرین 
انسانیات کا سروکار قبل؟از زبان مر حلے سے اور لسانیات ؛ علم اشتقاق 
اور منطق کے ماھرین کا سروکار بعد از زبان مرحلے سے ہے ۔ اس کے 
برخلاف ہارا سروکار دوسرے مرحلے بعنی زبان کے تشکیلی مرحلے ہے 
ھے ۔ ان معنوں میں زبان کی ابتدا غالبا اس صورت میں ہوئی کہ انسانی 
آلات تکلمم سے پیدا ہوۓ وا ی چند مخصوص آوازیں چند خصوص چیزوں 
یا حالات و واقعات ہے متعلق هو گئیں چیڑوں کے نام غالباً شروع 
شروع میں اٹکل پچو رکھے گئے ہوں گے ء لیکن مرور زمانہ کے ساتھ 
ساتھ چند الفاظ یا یوں کہیے کہ انسانی اصوات کے جموعوں کے ارد گرد 
چند ائتلافات پیدا هو گئے ۔ قیاس چاھتا ے کہ الفاظ جو حالات و اشیا 
کی نشان دھے بلکە یسە کہنا چاھیے کے ان کی نقل کسرے تھے ء 
خاص خاص جذبات کے ساتھ وابستہ هو گئے ھوں گے ۔ ابتدا میں زبان 
منفرد اسماے نکرہ کا ایک پریشان جموعه تھی ۔ ان اساے نکرہ میں 
غالبا ایہسام صوت کی صفت یا کوئی جڈباتی کیفیت ہوتی ہوگی جس کا 
استعمال مخصوص مقاصد کے لی ےکیا جاتا هوکا ۔ علاوہ بریں یه الفاظ بڑی 
حد تک استعارہ آمیز ھہوے تھے ء بلکه غالبا خالىص استعارے ھهوۓے 
تھے ۔ اس صرحلے کے بعد الفاظ کے علیحدہ علیحدہ خوشے بنتے رے اور 
اس کے بعد انسان کی عقلی نشو و نما نۓ اسے نطق کی قوت بخشی جس کی 
مدد سے اس نے صرف و تخو کے قواعد کی تابع زبان اجاد ی ۔ 

روین سکیلٹن (دہۂ[٥عاة‏ صنام3) اہی کناب ۷٥ہ “٠٢7(2‏ 
”280668 میں زبان کی ابتدا کی روئداد ذیسل کے الفاظ میں بیان 


کرتاے : 
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”زبان اپنے ارتقاء کے اوائل میں ایسے الفاظ پر مشتمل تھی جو 
منفرد معانی رکھتے تھے ۔ جیسے جیسے انسان ہر نی چیزوں 
کا انکشاف ھوتا رھا ء جو پہلی چیزوں سے جدا وی تھیں ء 
اور ان کی طرف اشارہ کرتے کے لیے نی تحویلی علامتوں کی 
ضرورت پیدا ہوقی رهھی ء نئے نئے الفاظ ایجاد ہوتۓ رے ۔ ۔ 
7۲ غہانہ افائل اافات کی تحار ای یی وحان 
مہذب انسان کو کثرت نظر آقی ہے ۔ کسی لفظ کی قدر و 
قیمت کا معیار اوائلی انسان کے لیے يە نه ھوتا تھا که وہ 
کہاں تک جامعیت رکھتا عے بلکہ یہ کہ اس کا استعمال 
کہاں تک سہل ہے ۔ اگ رکوئی ایسا لفظ دستیاب ھوچجاتا جو 
ختلف چیزوں کے لیے استعال کیا جا سکتا تھا تو وہ اس لے 
متداول نه هو جاتا تھا کە وہ چند چیزوں یا حسی تاثرات کی 
کسی مشت رک صفت کو بیان کر تا تھا بلک اس ال ۓ کە وہ ايسَا 
آله هوتا تھا جو بہت سے کاموں کے لیے استعال کیا جا سکتا 
تھا ۔ شاعر جب دو متجانس ادراکات یا تصورات کو استعارے 
کے ذریعے ایک دوسرے میں مدغ مکرتا ے یا کسی لفظ کو 
اس کی وضعی دلالت کی بنا پر نہیں بلک اس کی خیال انگیز 
کو تار ندال کر تانف تو اس دید رو ایک اوائن 
آنسان یا ایک بجے ک طرح:زبان کو اپنۓ مصزف میں لاقا 
ہے ۔ شاعری تہذیب کی تاریچ میں نثر ہے پہلے اس لیے وجود 
میں آ گئی کہ اس کی ساخت ہی کلیتوں کے مشادے سے 
ہہوئی ىے ء یعنی ایسی کلیتوں کے مشامہمدے سے جو ختلف 
معانی و مطالدب کے مجموعے وق ہیں ۔ اس کے برخلاف 
نثری تحریر میں منطقی بیان اور ابلاغ کی ضرورتوں کے ماتحت 
الفاظ کو متعین معانی میں استعمال کرنا پڑتا ہے جو دوسرے 
الفاظ ےے معاق نے تین کے جا میں ذ زاس طرخ جب شاعر 
شیلے کی زبان میں) ایسے روابط کو جو پہلے کسی کے 


نت 


ذڈھن میں نە آۓ تھےء استعاروں اور تمثالون کے ذریعے بیان 
کسرتا ہے تو وہ زبان ہے وهی کام لیتا ہے جو اوائلی انسان 
لیا کرے تھے ۔ صدیوں کی عقلىی اور حلیلی کارروائیوں نۓ 
ان چیزوں کو لے کر جو شروع شروع میں سالم و ثابت 
چیزیں تھیں ٹکڑے ٹکڑے کر دیا ے ۔. شاعر ان ٹکڑوں 
کو نئے سرے ہے جوڑ کر چیزوں کو دوبارہ بٹاتا ے ۔؛“ 
اوون بارفیلڈ (88۶58613 )0٣6‏ ۓاپنی کتاب ”شاعرانه زبان؛“ 
( دہ نا101 )“۰۲۱٥٤1٥‏ میں یه نظریه پیش کیا مے کہ ائسانی 
زبان کے الفاظ میں ابتداً استعاروں کی بذولت هی ععانی پیدا هوۓ۔ 
اس کے نژدیک جس طرح تخیل عرفان حقیقت کا واحد ذریعہ ہے اسی طرح 
استعارہ ٤‏ جو تخیل کی فطری زبان ہے ء الفاظ میں معانی پیدا کرۓ یعنی 
ان کو حقائق کا نشان دہ بناۓ کا واحد وسیله ے ۔ وہ کہتا ے : 
”یه شاعرانه اور استعارہ انگیز خصوصیت شروع ھی سے معی 
میں مضمر تھی ء یعنی انسان کے اولین الفاظ اشڈیاے محسوس 
کے نام تھے حہ. .ا رفته رفته زبان اور فکر کی نشوو تما 
کے ساتھ ساتھ مفرد معانی مقابل جوڑوں میں بٹ گۓ ؛ مثاا 
جرد اور غسیر مجرد؛ خصوصی اور عمومی ء داخلی اور 
خارجی ۔ ھمیں قدج زمانوں کی زبانوں میں جو شاعرانه 
خصوصیت حسوس ہوقی ہے اس کا منبع یه ے کھ ان زبانوں 
کے الفاظ اشیا کو وغدٹون ی غیت ےا ان کرے عی 
اور مارے آج کل کے داخلىی شعور کو یه توقیق بخشتے یں 
کكکە ہم ان وحدتوں کا تجربہ کریں ۔ شیلے اپنے مضمون 
”شاعری کا جواز؛““ میں بیکن (28,60) کی ''ترقٴ علم“؛ 
(”'چھنھحدص٦]‏ ۶ہ د٥دہ<٥٭ص8٣۶۸1)‏ میں سے ذیل کی 
عبارت نقل کرتا ے : ''یەہ بعض مشابہتیں نہیں ء جیسا کە 
تنگ نظری ہے مشاہدہ کرنے والے لوگ سمجھتے ہیں ؛ 
بلکہ یہ فطرت کے نقوش قدم ہیں جو متعدد مضامین یا 


ۓ۵ 


امور پر ثبت ہیں “, . . . ہمیں شاعروں کے استعاروں مر 
جو چیز نظر آتی ہے وہ یہی قطرت کے نةوش قدم ہیں ۔ اوائلی 
انسانوں کی زبان ان نقوش قدم ی براہ راست عکاسی کرق 
ہے ۔ انھیں چیڑیں وحدتیں دکھائی دیتی تھیں اور اس لے 
انھیں روابط کا کوٴ شعور نە هوتا تھا پا جاک کی ھا کا 
زماۓ ہیں شاعروں کا کام یہ ےہ کے وہ استعارے وضع 
کسر کے ان وحدتوں کی نئۓے سسرے ہے تخلیق کریں ۔ یه 
وحدتیں ادراک کے عمل ہے تو خارج ہو چکی ہیں ء لیکن 
ھم اب بھی خیال و تصسور کی سصدد ہے ان کا تجریهە کر 
سکتے ہیں ۔ چنانچہ جب شیلے چیزون کے ان باھمی تعلقات 
کا تد کر کر ناف کن کا ادرک مہ کو مرا کیا 
تو اس کا مطلب ان بھولے هوۓ تعلقات ے سے ۔ ان تعلقات 
کا ذھنی ادراک اوائلی انسانسوں کو نصیب نە هھوا تھاء 
لیکن وہ انھیں جیتی جاگتی شکلوں مسیں دیکھتے تھے ۔ تخیل 
ان کسو آج بھی جیتی جاگتی شکلوں مسیں دیکھ سکتا ے ۔ 
جیتی جاگتی وحدت کا اصول زبان کے غمیر میں مضمراہے ۔ 
یہ اصول آج کل شعرا کے کلام میں کارفرما نظر آتا ے۔ 
وہ ان روابط کسو دیکھ سکتے ھسیں جتھیں دوسرے لوگ 
فراموش کر چکے هیں اور وہ ان روابط کو استعاروں کے 
ذریعے بیان کرتے ھیں ٤٤‏ 

شاعرانه استعارے جن مشاہہتوں اور رابطوں کو مجسم کرتے ہیں 

آن کے متعلق امرسن (ہ٥ت102)‏ لکھتا ہے : 

”ان مشابہتوں اور ممائلتوں مسیں کسوئی اقفاق یا من مافنی چیڑ 
نہیں ء بلکە وہ مستقل حقیقتیں ھیں جو تمام کائنات فطرت 
سہیں جاری و ساری ہیں ۔ وہ صرف شاعروں کا خواب و 
خیال ھی نہیں ہیں بلکه انسان فطری طور پر مائلت بین 
پیدا ھوا سے اور ھمیشہ چیزوں کے روابط کا مشاهدہ کرتا 


۵۱۸ 


رھتا ے'۔ وہ مغلوقات فطرت کا سص کز ہے اور ھر چیز ہے 
رابطے کی ایک شعداع نکل کر اس تک پہنچتی ہے ۔ نہ ہم 
اسان :کو ان اغیا کا فی 1 ات ان انا کو انان کے 
بضیر سمجھ سکتے ھسیں ۔ء لم فطرت کے جتنے امور ہیں وہ 
ایک صنف واحد کی طرح بانجھ ہیں اور اون آپا:ٴ کوئی نی 
چیز پیدا نہیں کر سکتے ۔ ان اسور کا تار یچ انسانی کے ساتھ 
عقد کر دیجے تو چاروں طرف زندگ کا نور ظہور هو جاتا 
ے ..... اشیاے مرئ ی اور خیالات انسانی کے درمیان 
جو یه بنیادی رشتہ ہے اسی کے باعث وحشی انسان ء جن 
کے پاس اتنی پونجی ہوتی ےہ جتنی ان کے لیے ضروری ھ ء 
صنائع و بدائع کی زبسان سیں باتسیں کسرتے ہیں ۔ اگر ہم 
تار میں پیچھے کی طرف سفر کریں تو زبان بە تدریج زیادہ 
تصویسر نما ہسوتی چلی جساتیق سے تا آں کہ نوع انسائی کی 
طفولیت میں وہ تمام تر شاعری ہے ۔ تمام روحانی امور کو 
فطری علامتوں کے ذریعے بیان کیا جاتا ے ۔٤٤‏ 
الفاظ کے استعمال کے معاملے مسیں اگسر ہسم اپتے ذاتی تجرے نے 
شہادت طلب کسریں تسو ھم دیکھتے ھیں کە جب کبھی همیں نئے 
مطالب و معانی کو بیا نکرنا ھوتا ے تو ہمیں علوم عقلىی کی اصطلاحات 
اور رسمی استعال کو ترک کر کے اپتے تخیل سے کام لینا پڑتا ہے ۔ 
جی روسٹریور ھمیلٹن (٥6[ه‏ 18 [108۲٥۲‏ .6) اس نکتے کو ذیل 
ےا الناع می ارات کرکا ع 
”اش اوقات ایسا ھوتا ے کە ھم کسی ایسے موضوع پر جو 
مارے نزدیک بڑی اھمیت رکھتا ہے ء اظہار خیال کرنا 
چاھتے ہیں ء لیکن ہمیں ایسا حسوس ہوتا ہے کہ اپنے 
خیال کو من و عن بیان کرنا مارے لیے نا ممکن ہے ۔ سوال 
صرف یہ نہیں ھوتا کہ کون سے الفاظ استعمال کیے جائیں ء 
کیوں کھ الفاظ تو صرف اس وقت سوجھ سکتے ہیں جب 


0۹ 


ھمیں پوری طرح معلوم هو کہ ھم کیا کہنا چاہتے ہیں ۔ 
عموماً جب کسی خیال کے ذہن میں رہ الفاظ بھی 
سوجھ جائیں تو وہ خیال اتنا اہم نہیں ھوتا بلکہ کئی مرتبه 
تو خیال ھی نہیں هھوتاء عض الفاظ کا ایک رسمی اور 
سیکانیی استعال ہوتا ہے ۔ مشکل اس وقت پیش آ٦"‏ ہے جب 
کوئی نیا خیال ہارے ذہن میں وارد ہو ؛ میں یوں 
حسوس ہوتا ےہ که عمارے اندر ایک ابتری کی سی کیقیت 
حے ۔ ہا ے خیالات ء ہارے حواس ٤‏ ہاری خواعشات ء 
مارے تعصبات ؛ سب ایک دوسرے سے گتھم گتھا ہو رۓے 
ہوتے ہیں ۔ ہم کوشش کرتے ہیں کہ ان میں سے کسی 
ایک کو اپنا س کڑی موضوع بنائیں ۔ ہاری قوت ناطقه 
ایک محاصرہ کرۓ وا ی فوج کی طرح خیال کے ارد گرد چکر 
لگا کر کوئی ایسا نقطهہ ڈھونڈھتی ۓ جہاں سے وه حملهہ 
شروح کر سکے ۔ کبھی کبھی ایسا ہوتا ہے کہ جیے 
بجی کا ایک کوندا سا لمحے بھر کے لیے ہہارے ذہن کے 
تاریک منظر کو روشن کر دیتا ہے ء لیکن اس کے فور 
بعد ہاری عنان توجہ ڈھیلی پڑ جاتی ے اور عم اپنے دماغ 
کو ٹامک ٹوئے مارے کی اجازت دے دیتے ہیں ۔ نتیجہ یه 
ھوتا ے کے جس خیال کو ھم ظاھر کرنا چاھتے تھے 
وہ ایک دھند سی بن کر ہارے شعور کے حاشیوں میں 
پھیل جاتا ہے ۔ اس دھند میں سے ے شار متحرک نقوش 
آبھر آبھ رکر غائب ہوتۓے رہتے ہیں ۔ نقوش کی اس آنکھ مچولی 
میں بظاعر کوئی ربطو ضبط نہیں هوتاء لیکن یھ ایک 
غلط فہمی ہے ۔ یہ بجا ے کہ ان میں وہ ربط و ضبط نہیں 
ھوتا جس کے ھم منطتی استدلال میں عادی ہیں ء تاھم ان 
کی بھی ایک منطق ہوتی ۓ ۔ یه منطق ایک پر اسرار 
کر فرت کی یر ماق حر اف نے ماری شخصیت 
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کے کسی تاریک کوۓ میں بیٹھی ھوئی ان دیکھی ڈوریاں 
کھینچ کر اپنے کسی من ماتۓ نقشے کے مطابق پتلیوں کا 
یہ اچ رچاتی ہے ۔ یہ وھی قوت سے جس کے ہاتھ میں ہمارے 
خوابوں کی باگ ڈور بھی ہھوتی ے اور قیاس چاھتا ے 
کە یہی وہ قوت ہوگی جو قبل تہذیب کے انسائوں کے لیے 
ایک اجنبی ؛ ے مہر؛ شورہ پشت اور عربدہ جو دنیا کے ساتھ 
راہ و رسم پیدا کرنے میں خضر راہ بی ھوگی ۔ یه قوت ان 
کو جبلی طور پر ودیعت نہ ہوئی ہوق تو غالباً ان کے پہلے 
تجرے ان کے آخری تبر-, ثابت ہوتۓ ۔ وہ خارجی دنیا کے 
مخالف عناصر کے ھاتھوں جسانی طوز پر تباہ ھوۓ سے بچ بھی 
جاے تو ان کے شعور کا دیا اپنی پہلی لو کے ساتھ ہی بجھ 
جاتا ۔ یه پر اسرار قوت وھی ھے جسے ہم تخیل کہتے ھیں ۔ 
یه ایک ربط آفریں ملک ے جو فطرت ےٗ انسان کو آسی 
طرح ودیغت کیا ےھ جس طرح اس تےۓے هنکامۂ مظاھر کی 
کثرت میں وحدت سمو دی ۔ دونوں ایک دوسرے کا ضمیمه 
اور تتمه هیں ...... وحشی انسانوں کے سامنے ایک ایسی 
دنیا تھی جو اجنبی شکاوں اور صورتوں سے بھرپور تھی ء 
جن کے باھمی تعلقات کا کوئی نقشہ ان کے ذھن میں نه 
تھا ۔ لیکن چونکہ منفرد چیزیں ان کے لیے انتہائی اھمیت 
رکھتی تھیں اس لے ان چیزوں کا ادراک ان کے ذھن میں 
بڑا واضح اور مفصل هوتا تھا ۔ کہا جاتا ے که سکزڑی 
برازیل میں بعض وحشی قومیں ہیں جن کے یہاں ہر طوطے 
کا علیحدہ نام ہوتا ے ۔ طوطے کا تصور عام ان کے یہاں 
مفقود ہے لیکن بھانت بھانت کے طوطوں کے نام موجود 
ہیں ۔ اس خصوصیت کا باعث غالباً یه ے که خارجی دنیا کے 
سواد کی بھرمار اوائلی ادوار کے لوگوں کو پریشان کر دیتی 
ہے ۔ آن میں یە صلاحیت نہیں ہوتی کہ اس کی شیرازہ بندی 
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کر سکیں ۔ ان کے پلے صرف منفرد الفاظ کی ریزکاری ہوق 
ہے اور بہت سی ۔ چنانچہ وہ اس کو دل کھول کر خرچ 
کرت مت جسم تمثالوں کی یە افراط شاعری کا پیش خیمهە 
ے ۔ جہاں کہیں نفس انسانی اپنے ادراکات کے ہنکامے میں 
ربط و ضبط کا شعور یا قیاس کر سکے؛ وھیں شاعری کے 
میدان عمل کی سرحد شروع ہو جاتی ہے ؛ کیوں کە شاعری 
وا ات ا ا مال قو یھ ان 
”'نفس غیر مہذب کے خالف قطب پر مہذب انسان کی عقل عے جو 
زندکی کے همنکامہ مظاھر یىی ے ربطی اک انضہائی درجے کے غجردات ک 
صورت میں ضابطه بندکر دیتتی ے ۔ برٹرینڈرسل ([[7:0886 3٥۲ہ2)‏ 
لکھتا گے 
”علم ریساضی اپنے کال کو تب پہنچتا ے جب استدلال بدرجۂ اتم 
منطقی هو ۔ ادب عموسی صداقتوں کو خصوصی صداقتوں 
کی صورت میں قلم بند کرتا سے ؛ لیکن علم ریاضی انتہائی 
دروجۓ ی تعمیموں کو کسی قسم کی فضول ٹیپ ٹاپ کے 
بغیر پیش کرتا ہے ۔ اس مقصد میں علم ریاض یکو اتنی بڑی 
کامیابی حاصل ہوئی ہے کہ جو معدودے چند لوگ اس 
کامیابی ہے مستفید هو سکتے ہیں ان کو ایک ایسی بالیدگی“ٴ 
روح نصیب ہوقی سے جو ان کے عام ہم جنسوں کو میسر 
میں ۔ ریاضیات کی دنیسا میں عقل مظاھر کے بادلوں ہے 
بالا تر پرواز کر کے ایک ایسی لطیف فضا میں جا پہنچتی 
ے حہاں اسے ایک ایسا جرد نظام جس میں مادی عناصر کا 
شائبہ بھی نہیں ھوتا ملتا ے ۔٤>‏ 
علم ریاضی ء فلسفہ اور سائنس کے جردات ایسے بجموعہ ہاے 
علامات ہوتے ہیں جن میں سے زبان کے وہ عناصر جو تخیل کے عطیے 
ھوے ہیں عقلی عمل کے ذریعے خارج کے جا چکتے یں ء یعنی 
جیساکەہ عم تھوڑی دیر پہل ےکہہ آۓ ہیں وہ بعد از زبان علامات ہوتے 
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هیں ۔ اس کے برخلاف شاعری جن علامات کو استعال کریق ےے وه 
بنیادی طور پر زبان کی علامات ہوتی ہیں ؛ یعنی ایسی علامات جو 
زبان کی فطری ساخت کے اندر مضمر هیں ۔ بیان ء ابلاغ ء اظہار اور 
استدلال کے تمام دوسرے وسائل کی طرح زبان بھی ایک مجموعۂ علامات 
ہے ء لیکن اس کی علامات ایسی علامات ہوتی ہیں جو نفس انسانی کے نْ 
تجربوں ہے براہ راست تعلق رکھتی ہیں جن کے ذریعے وہ اشیاے خارجی 
کا علم حاصل کرتا ھے ء اور یہ تعلق تخیل کی وساطت سے پیدا ہوتا ے 
اور تخیل ھی کی وساطت سے قائم رکھا جا سکتا ھے ۔ یوں الفاظ بجاۓ خود 
آن اشیا سے جن کی وہ نمایندگی کرتے ہیں کوئی مشابہت نہیں رکھتے ۔ 
اگر انھیں انسان کے آلات تلم کی پیدا کی ہوئی اصوات سمجھا جاۓ تو 
یه اصوات آن اشیا سے جن کی وہ نشان دھی کری' مان کوی ایسی 
مشابہت نہیں رکھتیں جس کا براہ راست ادراک کیا جا سکے ۔ اسی طرح 
اگر ان کو غحریری نشانات سمجھا جاۓ تو یه نشانات نە ان اصوات ہے 
کوئی مشابہت رکھتے هیں جن کے وہ قائح مقام ہوۓ ہیں اور نہ آن 
اشیا سے جن کی طرف اصوات اشارہ کرتیق ہیں ء یعنی جہاں تقریری 
زبان انسانی تجرے کے اصلىی سرچشموں سے ایک درجه دور ہوتقی اے 
وهاں تحریری زبان ان سے دو درجے دور ہوتی سے ۔ چنانچه عام لوگوں 
کی عملی زندگی کی تقریر و تحریر میں ء جس کا مقصد چند فوری اور حدود 
ضروریات کا پورا کرنا ھوتا ہے ء زبان ایک ایسا جموعة علامات بن 
جاتیق ے جو ان اشیا سے جن کی نشان دھی کرنا اس کا اصلی کام تھا 
براہ راست کوئی تعلق نہیں رکھتا ۔ اور اس وجہ سے ریاضی ؛ فلسقے اور 
سائنس کی علامات ک طرح ایک قسم کا رسمی وسیلہ افہام و تفہم 
بن کر رہ جاتا ۓے جو صرف ابنی سہولت کی بنا پر استعال کیا جاتا ےے ۔ 
شاعری کا کارنامہ یہ ے کہ وہ الفاظ و اشیا کے درمیان اس ٹوۓ ہوۓ 
رشتے کو جوڑقی ہے ء یعنی وہ نفس انسانی کے آن تجربوں کی تجدید کرق 
ہے جن کی بدولت اشیا اور الفاظ میں ابتداً تعلق پیدا هوا تھا۔ اور 
چوں کہ يہ تجرے ایک طرف تو علم اشیا کے حصول کے تجرے اور 
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دوسری طرف اشیا کے نام رکھنے کے تبرے تھے ء اس لیے شاعری ان 
حقائق کو ے نقابکرتی سے جو اشیا اور اشیا کے باھمی روابط کی صورت 
میں نفس انسانی پر اولا جلوہ گر ھوۓ تھے ۔ اس کے معنی یہ نہیں کہ 
شاعری حض اوائلی انسانوں کے تجرے کی تجدید کریق ہے ٤‏ اگر وءہ صرف 
ایسا کرتی تو وہ ایک تقو پارینە ء ایک .موعۂ متروکات ؛ ایک مطالعۂ 
انطیقات یا زیوادہ سے زییادہ ایک شعبۂ انسانیت بن کدر رہ جاتی ۔ اس 
وائتہ بے کذااوائل: ادوار سے لے')کز آج اتک :انمانیٰ تیر میں 'جو 
اضافے ھونے اہین ٤‏ شاعری کا سروکازا ان: سب سے نے ۔ البتة وہ مہذب 
افسانوں کے تجرے کی عکاسی اسی طرح کرتی ہے جس طرح وہ اوائ لی 
انسسانوں کے تجرے کی عسکاسی۔ کرتی ھے ء یعسنی آس کے آن اولی اور 
بنیادی عناصر کو پیش کرتی ہے جن کے ذریعے انسان پر وقتاً فوقتا نئے 
حقائق کا انکشاف ھوتا رہا ص ۔ انسسانی ترے کا ماحول چاے کچھ 
بھی هو ؛ چاے وہ اواشلی لوگوں کی سیدھی سادی زندگی ہو جس میں 
انسان فطرت ہے براە راست دو چار تھا اور چاےۓے بیسویں صدی کی 
پیچیدہ زندگی ہو جس میں فطرت انسان کے لیے مض فلسفه و سائنس ی 
علامتوں کی ایک لغفت ہے ء شاعری کا کام یہی ہے کہ اپنی رصدکاہ اس 
مقام پر بناۓ جہاں نفس انسانی اور زندگی دونوں ابتدائی حالت میں ایک 
دوسرے سے دو چار ہوتے ہیں اور اس کی علامتیں تمام کی تمام اس شخصی 
(لیکن عالمگیر) فلکیسات یىی اصطضلاحات ہیں جس کے نظام شمسی کا 
کزی سیارہ نفس انسانی ہے اور جس کا ضابطۂ قوانین تخیل کا وضع کیا 
عوا ے ۔ ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ (1 10 .8 ۰") فن کاروں کے متعلق بحیثیت 
عمومی کہتا ہے : ”'فن کار اپنے معاصرین کے سعقابلے میں ایک اوائلی 
انسان ھوتا ے لیکن وہ ان سے زیادہ مہذب بھی ھوتا ے؟“؟ہ اس جملے 
فا دونوں دعاوی برابر کی صداقت و اھمیت رکھتے ہیں ۔ دوسرے 
دعوے کی تصری آرچی بالڈ سیکلش ((طہذہ ہ٥318‏ ١1داطہشھ)‏ کے 
الفاظ ذیل سے ہوق ے : 

”انسائىی زندگق ٤‏ انسانی تقدیر اور اس دنیا کے نسلی علم کا ایک 
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معتد بہ حصہ بڑے شاعروں کے وجدانی اور جذباتیق ادراک 
کا مر ەسون سدت تے ۔ سائنس دان آن چیزوں کی چھان بین 
کرتا ے جو انسانی آنکھ کو خورد بین اور دور بین کی مدد 
کے بغیر دکھائی نہیں دیتیں ۔ اس کے برخلاف شاعر کا سروکاز 
ان چیزوں سے ھوتا ے جو اتنی بدیہی ء اتنی واضح اور اتنی 
قریب بہوتی ہیں کہ بینائی خود حائل ہو جاتی ھے اور آشنائی 
ایک پردہ بن جاتی ے ۔ یھی وج سے کہ شاعر کے ادراکات 
اتنے سچے معلوم ھہوے ہیں کہ ان کو کسی تثبوت ؛ کسی 
دلیل کی ضرورت نہیں ہوق ۔ع 
آفتاب آمد دلیل آفتاب 
صرف اتنی بات ہوتی ھے کہ پہلے کسی کو ان کا شعور نہ 
ھوا تھا ۔ شاعر ایک ترا یت ۶ئ ایک سمثال ء ایک صوق 
خوبی سے ایک ض کز لگاہ مقرر کر. دیتا ہے جو اس سے 
پہلے سائنس دانوں کی قیل و قال اور عام لوگوں کی عملىی 
سوجھ بوجھ مقرر نہ کر سی تھی ۔؟٤‏ 
اوون بارفیلڈ (28.۲8610 00) کے الفاظ میں شاعری کا کام 
شعور کی توسیع ہے ۔ صحیح معنوں میں تہذیب بھی شعور انسافنی ک 
مسلسل توسیع کا نام ہے ء اس لیے شاعری تہذیب کی صحیح نشو و نما 
کا ایک زبردست آله ہے ۔ اور کچھ نہیں تو کم از کم وہ اس کے ایک 
قیمتّی ذخیرے یعنی زبان کی محائظ اور اس میں نت نئے اضافوں کی کفیل 
ے ۔ اوون بارفیلڈ اس نکتے کو یوں بیان کرتا ہے : 
”اگرچه عقل کے اصول کے بغیر نہ حقیقت :ہ علم کا وجود ممکن 
تھاء تاھم عقل کا اصول علم میں ذرہ برابر اضافه نہیں کرسکتا۔ 
وہ غیر واضح چیزوں کو واضح کرسکتا ہے ؛ وہ غیر متعین 
چیزوں کو متعین کر سکتا ہے لیکن وہ شعور کی توسیع نہیں کر 
سکتا ۔ صرف شاعرانه زبان ایسا کر سکتی ہے ۔ صرف شاعری 
اپنے تخلیقی وجدانؤں کو زبان کے ظرف میں انڈیل کر اس 
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کو معنی ہے لبریز کر سکتی ہے اور اس ے٭ض الجبرا ک 
ےجان۔علامات بن کر وہ جانۓ سے بچا سکتی ے _؛٤‏ 
اسی مضمون کو ولم بلیک ۓ آج ہے ڈیڑھ سو سال پہلے ان الفاظ 
میں بیان کیا تھا : 
”اگرشاعرانه یا پیغمبراند صنت موجود لہ ہوق تو فلسفه اور 
ورس اسم سا مرا صرف پرانی چیزوں کى 
رٹ لگاۓ رهتے ۔؛؛ 
چوں کهہ شاعری انسان کے بنیادی خیالات و جذبات کو بیان 
کرقی سے اور اس مقصد کے لیے ایسے الفاظ استعمال کرتقی ے یا الفاظ کو 
ایسے طریقوں ہے استعمال کرتی ھے جو انسانی تجرے کے اصلىی متبع سے 
قریب ترین ہوۓے ہیں ؛ اس لیے اس کی زبان نە صرف فلسفه ء منطق 
اور سائنس کی زبان ہے بلکھ نثری ادب کی زبان ہے بھی ختلف ہوق 
سے ۔ ھربرٹ ریڈ (٥ء‏ ث٥‏ 116810) اس موضوع پر ذیل کی راۓ ظاہر 
کرتاے : 
”سوال پیدا ھوتاے کە شاعرانہ کلام میں جو درجڈ شعور 
ھوتاے ؛ وہ کس حدتک لفظی ساخت پر متحصر 
وت جا اوس ما ا سو سر یا نظم میں حسم کی 
جاتی ہے ء کسی اور لفظی وسیلے ہے دوسرے لوکوں کے 
ذہن تک منتقل کی جا سکتی ہے ؟ مثا نٹر کے ذریعے ؟ 
شعر اور نثر کا باھمی فرق کیا حض شدت کا فرق سے یا 
وسعت کا فرق بھی سے ؟ یعنی کیا شعر نثر سے بالکل ختلف 
اسلوب کلام عے ؟ اس سے تو انکار نہیں کیا جا سکتا کہ 
شاعری بڑی حد تک ایک اضطراری طریق اظہار ے اور 
شعور کی ایک بالیدہ کیفیت کا نتیج ہویق ے ۔شعر اور 
نثر میں ایک ما بہ الامتیاز وزن ہے ء لیکن ایک طرح کا 
وزن نثر میں بھی ہوتا ے ۔ فرق یہ ہے کہ نظم کا وزن 
باقاعدہ اور مٹواتر ہوا ے ؛ نثر کا زیر وب نحوی ھوتادے 


"٦ 


اور قواعد صرف و نحو کا تام ھوتا ے ۔ قواعد صرف ونمحو 
اہی جگە ایک معیار ربط و وضاحت کے تابم ہہوتۓے ہیں ۔ 
اس کے برخلاف شعر کا زیر و یم حسی ہوتا ے اور کسی 
اندرونی ضرورت کا تابع ھوتا ہے ؛ یعنی ایک خصوصکیفیت 
شعوری کے لیے موزوں نظام اصوات تلا ش کرۓ کی ضرورت ؛ 
یہاں منطقی ربط یا وضاحت کا کوئی سوال پیدا نہیں ہھوتا۔ 
نثر ایک فکری اسلوب ہے ؛ اس کا کام کسی صورت حال ک 
تصریج ھوتا ے ۔ وہ یا تو ایسے افکار کو بیان کرتیق ے 
جو پہلے ھی سے متعین اور واضح ہوں یا غیر متعین اور 
غیر واضح انفکار کو تعیین اور وضاحت بخشتّی ہے ۔ شاعری کا 
مقصد تصرعج یا توضیح نہیں ھوتا....... وزن کے علاوہ 
شعر کی دو اور خصوصیات ہیں ؛ ان میں ے ایک اس میں 
اور نثر بلکە تمام تشکیلی فنون میں مشت رک ہے ء یعنی حسی 
تمثال ۔ لیکن شاعری میں اور آن تشکیلی فنون میں جو بگڑ 
نہیں گئے تنثال کا ایک خاص کام ہوتا ہے ۔ وہ مقصود بالذات 
ہوتیق ےے اور منعاقی کلام پر عض ایک حاشیہ آرائی نہیں 
ھوتی ۔ شاعرانه تمثال کو ذڈھن براہ راست قبول 7ک کا تھے 
یعی اس کا تجزیە کے بغیر ۔ وہ بصیرت کا ایک لمحه ؛ شعور 
کی ایک وجدانی توسیع ء ایک کشفی عمل ہوتی ہے ۔ اس کے 
لیے فہم ضروری نہیں هوتا اور وہ فہم کے بغیر ذھن میں 
ورود کرتی ہے ۔ شعر کی دوسری خصوصیت یہ ہے کہ وہ 
ایک مکمل ء خود مکتفی وحدت ھوتا ا ے جو تمام و کال 
ذھن میں وارد ھوتی ے ۔ یعنی اس کے اجزا گھل مل کر 
اور ایک نی ان کت ھیئت اختیا رکرےے شعور میں آے ہیں ۔ 
چنانچہ اصوات اور حرکات و سکنات کا وہ س کب جو انسانی 
زبان کی ابتدائی صورت تھا اور جس سے تفریق اور ترکیب 
کے عمل کے ذریعے زبان کی موجودهہ صورت بیدا ہوئیء 


۱١ع‎ 


شاعری آس ابتدائی صورت کی تجدید ے ۔؛؛ 
ہال والیری (ى٣٥[٥٢ )8٥:01‏ کا اس موضوع پر ایک بڑا دلچسپ 
نظریہ ے ۔ اس کے نزدیک نثر اور شعر میں وھی فرق ےہ جو چلنے اور 

ناچنے میں ہے : 

''نٹر کی طرح چلئے کا ایک خاص مقصد ہوتا ہے ۔ آپ کسی چیز 
تک پہنچنے کے لیے ؛ کسی چیز کو پاۓ کے لیے چلتے ہیں ۔ 
جب آپ اس چیز تک پہنچ جائیں یا اسے پالیں تو چلنے کا 
کام مکمل ہو جاتا سے ۔ ناچنے کی کیفیت جدا ہے ۔ ناچنے 
میں جو حرکات ہوتی ہیں وہ آپ اپنا منشا ہوتی ہیں ۔ ان کا 
مقصود کسی منزل کو جا لیٹا ؛ کسی چیز تک پہنچنا نہیں 
ہوتا۔ جب کوئی چلنے والا شخص انی منزل مقصود پر 
پہنچ جاۓ ء یعنی جب وہ اس کتاب یا چیز یا کرسی یا انسان 
تک جا پہنچے جو اس کے چلئے کا حرک ہوا تھا ء تو اس کا 
چلنے کا عمل معطل هو جاتا ہے ۔ معلول علت کی جگھ لےلیتا 
ہے ۔ سبب غائب ہو جاتا ہے اور نتیجه باق رہ جاتا ہے ۔ 
یہی حال زبان کے عملى و افادی استعال کا ھے ۔ زبان جب 
اپنے معنی و مطلب کا ابلاغ کر چکے تو وہ نیست و نابود 
ہو جاتی ہے اور اس کی جگہ اس کے معانی باق رہ جااۓے 
ہیں ء یعی نمثالیں ء عمل یا رد عمل ۔ چنانچە جو زبان ابلاغ 
کہ لیے استعال کی جائۓ اس کا کمال يہ ہے کھ وہ بہ آسانی 
تبدیل هو کر کسی اور چیز کی صورت اختیار کر لے ۔ اس 
کے برخلاف شاعرانہ کلام اظہار مطلب کے بعد فوت نہیں 
هو جاتا بلک بار بار زندہ ھوتا ے ۔ شاعری کی ایک بڑی 
پہچان یہ ے کہ اس کے الفاظ پڑھنے والے کے ذھن میں 
اپنے آپ کو رہ رہ کر دھراے ھیں ..... شاعرانہ کلام 
میں صورت اور سعنی ؛ ہیئت اور مضمون ء صوت اور 
مفہوم ؛ اشعار اور شاعرانه کیفیت کے درمیان ایک توازن 
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ہوتا ے ء ایک ہم آہنگی ہوتی ہے ء جو نثر میں نہیں پائی 
جاتی ۔ علاوہ بریں ان چیزوں کی اہمیت ء قدر و قیمت اور 
قوت میں بھی یکسانی ہوتی ہے ۔ یہ خصوصیت بھی نثر کے 
قواعد کے مناق سے ؛ کیوں کہ نثر کا تقاضا يہ ھوتا ے 
که عنئی کو الفاظ پر تفوق هو ۔)؛ 

ڈیوڈ ڈیچز (ەعطہ ن10 )104٦10‏ لکیتا ے : 

”جہاں کہیں شاعرانه اظہار هو اس کے پس پردہ ضرور شاعرانه 
ادراک ہوکا جس کے لیے شاعرانه اسلوب اظہار بہترین اور 
موزوں ترین اسلوب ہے اور نظم و نثر کا باھمی فرق زبان 
کی چند خصوصیات کے .بارے میں حض کمیت کا فرق نہیں ۔ 
ان میں جو فرق ےے وہ بنیادی طور پر طربق ادراک کا 
فرق ہے ۔ یه طریق ادراک ایک خاص قسم کی زبان کا تقاضا 
کر قاھےے ےم شاغرانه بصیرت کا:ایکائثبوثت ايه سے کھ 
وہ شاعرانه اسلوب اظہار کو قدرق طور پر اختیار کریق 
ہے ۔ شاعر زبان کے تمام تعبیری امکانات کو (یعتی اس کے 
تمام معین عقلی مفاہم کو) ہ اس کے تمام تضمینی امکانات کو 
(جن سے سراد ان کے مقابلة"ً کم معین مطالب ھیں) اور اس 
کے تمام جذیاتی و حسی امکانات کو کام میں لاتا ہے ۔ لیکن 
یه چبزیں جاۓ خود شاعری کو کیفیای طور پر نثر سے 
متمائز کرنۓ کے لیے کاف نہیں ہیں ۔ان سے بڑھ کر ایک 
اور مابەالامتیاز ے ؟ وہ یه کە شاعمر زبان کے ان پہلوؤں 
"کو ایسے طر یقے سے کام میں لاتا کہ وہ الفاظ کے دوسرے 
معانی و مطالب پر حاشیوں کا کام دیتے ہیں ۔ ان حاشیوں 
سے ایک طرف تو الفاظ میں مزید انفرادیت اور مخصیص پیدا 
ہو جاتی ےے اور دوسری طرف ان کے معانی و مطالب میں 
زیادہ وسعت آ جاتی ىے ء یعنی ان میں به یک وقت ءمومیت 
بھی اور خصوصیت بھی دونوں زیادہ مقدار میں پیدا ھوجاتق 
ہیں ۔ یه اجعماع ضدین ھی شاعری کی امتیازی عجوبهہ کاری 


نہیں 


ہے ۔ اچھی شاعری میں الفاظ کے مناسبات و رعایات ؛ ان کے 
تہہ در تہ معانی ؛ ان کے متعدد پہلو ؛ سب اہنے وت 
کو پہنچ جاتے ہیں ...... زبان کے اتنے زیادہ پہلو بیک بی 
وقت بروۓ کار آ جااۓ ہیں که ان کا باھمی فعل و انفعال 
(قشدید ء ائید ء تاکید ء ترمیم ء تحریف ء تخصیص ء تنظم ء 
تر تیب ؛ قوسیع وغیرہ وغیرہ) جموعی مطلب کو تہبہ در تہہ 
اور پیچ در پەچ طریقوں ہے مد و معاوں ھوتا ۓے ۔اس 
فعل و انفعال کی مقدار جتنی زیادہ هو اتنا ھی شاعرانه کلام 
نثر ہے دور اور خالص شعریت سے نزدیک هو جاتاے ۔ 
مثا فرض کیجیے که ایک رقص کو ببان کرنا مقصود ے ۔ 
اس کا سادہ قریں شاعرانہ طریقه یہ ہے کہ الفاظ کی اصّوات ء 
ان کا دروبست ء ان کی رفتار ء یعنی خود ان کی کیفیت رقصں 
ایسی هو که رقص کا تاثر پیدا هو جاۓ ۔ لیکن اعليل قسم 
کی شاعءعری حض اس سطحی احضار پر اکتفا نہیں کرقی۔وةه 
الفاظ کی باھہمی رعایتوں اور مناسبتوں ہے قسم قسم ی معنی 
خیزیاں ء کنایه انگیزیاں ء اشارتیں اور دلالتیں کرتی ہے۔ 
یعنی وه رقص کی روح کو اسٹیچج پر لے آتی ےء بلکہ اس 
روح کے ارد گرد کے منظر کو ء اس کے ماحول کو ء یعنی 
اس دنیا کو جس میں وہ رقص ہو رھا ہے ء نئےسرے سے پیدا 
گر دزٹی فی ۔ شاعری صرف تحاکاتا نہیں ؛ نة اوه ' غض ” بَا 
ہے ۔ وہ نئےمعانی ء نبٔی حقیقتوں کی تخلیق ے _-)؟ 

سوزن لینگر ٥٣(‏ جع دص ٥صصدءہ8)‏ ک راۓ عے که : 

”ارذ بعاظزیٗ کا تَوَاد زبان ھے ء تام اس کا مضمون الفاظ کا 
لغخوی مطلب نہیں هوتا بلکه الفاظ کی چند در چند کیفیات ء 
نا انیقی آواز ‏ ان کی رفتار ء ان کا سلسلۂ التلافات ء ان 
کا رابطۂ افکار ء تمثالوں کی خیال افروزی ؛ فرضی باتوں میں 


۰ے 


حقیقت کی جھلکیاں ء آشنا حقیقتوں میں افساسوں کی سی 
تعجب انگیزیاں ء کسی کلیدی لفظ یا ترکیب کے ذریعے ایک 
پوری عبارت کے معنوں کی طلس مکشائی اور ان سب سے بڑھ 

کر الفاظ یق مت 
شاعرانه زبان کی ایک نمایاں خصوصیت جو آس کے تخیبلی زبان ہوۓ 
کا نتیجە بھی سے اور نشانی بھی ء یہ ےکہ وہ منطقی اور لغوی نقطۂ نگاہ 
سے جامع ضدین ء مبہم اور ذومعئیین معلوم ہوتی ہے ۔ کلینتھ بروکم٭ 
(دعاہەہ×8 طغصہہ[0) ۓ اہن یکتاب ٭'-<7ا طعجہ×<٣۔[[١٢٣ ٤٠6‏ 
میں اس موضوع پر بڑی مبسوط حث کی ے۔ :أآِس کا 
بنیادی نظریه يہ ے کہ شاعری کی زبسان ”'دروغ نمسا رامتی؛“ 
(888007م) کی زبان ہوتی نے ء یعنی وہ جو کچھ کہتی ہے وہ بەظاھر 
جھوٹ معلوم ھوتا ے لیکن دراصل سچ ھوتا ے ۔ بادیالنظر میں 
شاعری کی زبان سوفسطائىی حجت بازی ء بذله سنجی ؛ طنز اور اسی قسم 
یاڈھتی مشقوں اور طبع آزمائیسوں ہے مشابہ ھسوقی ہے ۔ لیکن ان 
طریقه ھاے تکلم اور شاعری میں یه باریک فسرق ے که جہاں ان کا 
سروکار زیادہ تر الفاظ سے براۓ الفاظ ھوتا ے ء شاعری کا مقصود الفاظ 
ہے ماورا ہوتا ھے ء یعنی جہاں یه طریقہ ہاے تکلم الفاظ سے حض کھیلنے 
کی خاطر کھیلتے ہیں ء شاعری کے لیے الفاظ کا ایسے طریقے سے استعال 
جس ہے یە معلوم ھوتا ے که گویا وہ آن ے کھیل رھی ے ؛ ایک قسم 
کی ستکلانہ مجبوری ہوتا ہے ؛ کیو ں کہ اس کے بغیر اس کے لیے اظہار 
مطاب کا اور کوی سيا ہی نہیں ۔ ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ (0[106ا 08( 
کے نزدیک شعر گوئی بە ذات خود رسمی زبان میں ایک طرح کی 
رخنه اندازی ہے ۔ شاعر الفاظ کے مروج اور لغوی ععانی کا تاروہود 
بکھیر کر معانی کے نئے نئے جموعے ؛ لئے نئے خوشے ء نئے نۓ عقد بناتا 
سے ۔ اس کا کام ھی ید ے کہ الفاظ کے جوڑ توڑ ہے نت نئے معانی پیدا 
کسرتا رے ۔ یە بات صرف سنفرد قراکیب یا اشعار ھی پر نہیں بلکه 
مکمل نظموں پر بھی صادق آتی ہے ۔اگر ہم کسی نظم کو ایک عقلی 
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دعوعل یا بیان سمجھ کر پرکھیں تو ھمیں ایسا معلوم ہوگا کہ اس 
میں تضاد ھے ؛ تناقض ہے ؛ اہہام سے اور اسی قسم کی اور باتیں ہیں جو 
نثری عبارت میں معیوب سمجھی جاتی ہیں ۔ لیکن اکر شاع رکو اپتے تخیبلی 
تجرے کی وحدت کا آشکار کرنا مقصود ہو تو اس کے لیے متناقض ؛ متضاد 
اور مبہم باتوں کا کہنا ناگزیر ھے ۔ اس کا کام حقیقت کی سطحی تصویر 
پیش کرنا نہیں جس میں ایک قسم کی مصنوعی وحدت ہوق ہے جو 
مارے فہم اور ارادے کی محدود ضرورتوں کی پیداوار ہوتیق ہے ؟ اس کا 
کام یہ ہے کہ اس مصنوعی وحدت کا طلسم توڑ کر اس کے پس پردہ 
جو حقیقی وحدت ہے اس کو ے انقات "'کرےۓ۔ ایساا کڑنۓ یىی عاطر ا نے 
اپنی زبان میں وہ تناقض اور تضاد بر قرار رکھنے پڑے ہیں جو سطحی 
یکسانی اور حقیقی وحدت کے درمیان حائل ہوۓ ہیں ۔ لیکن وہ اس کی 
نظم کی ہیی اور معنوی وحدت میں مدغم ہو کر خود بخود حل ہو 
جاۓ ھیں ۔ 

ارہن (٥0ا77])ۓ‏ اہن یکتاب ”زبان اور حقیتت؛ 80 1880جعصد]) 
(67ذ[٥٥:‏ میں منطتی اثباتیت اور آئی ۔ اے ۔ رچرڈز (۴48 8 ط710 .1۲.۸) 
کے اس نظریۂ زبات پر بڑی مد و مد سے حمله کیا ہے جو زبان کو 
تحریل (سائٹنک) اور جذیاتی:(شاعرائہ) میں تقسی: کرتا سے ۔ اس کے 
نزدیک زبان کا ایک اور عمل بھی ہے ء یعنی ”'احضاری“ عمل جو 
وجدانی یا علامتی ہوتا ہے ۔ یه عمل اتنا ھی ضروری تھے جتنے” ویلی اور 
جذباتی اعمال ہیں اور اس کے بغیر زبان میں معانی پیدا نہیں هو سکنے اور 
یه عمل استعاروں کی مدد ے پیدا ھوتا ے لیکن ایسے استعاروں کی مدد 
سے نہیں جو حض تمثیلی یا تزئینی ھوں ء یعنی عض تصرج مطلب یا زینت 
کلام کی خاطر استعال کے گئے ہوں ء بلکہ ایسے استعاروں کی مدد ہے 
جو براہ راست اظہار مطلب کا وسیلهہ ھوں ۔ مثاٌٍ جب شاعر کو کوئی 
ایسا منطتی قضيه بیان کرنا هو جو لغوی زبان میں بیان کیا جا سکتا ے 
اور وہ ایک استعارے کے ذریعے یا ایک استعارے کی مدد ے اہے بیان 
کرے تو اُس وقت استعارہ حعض ایک سطحی یا ضمنی حیثیت رکھتا ے ۔ 


۲ 


اس کے برخلاف جب اسے کوئی ایسا مضمون بیان کرئا هو جو اف٭وی 
الفاظ میں بیان نہیں کیا جا سکتا اور وہ اس کا اظہار ایک استعارے کے 
ذریعے کرے تو آ٘س وقت استعارہ ایک علامت کی حیثیت اختیار کر لیتا 
سے ۔ ارہن کے نزدیک ایسی علامات کا استعال شاعری کی ایک بئیادی 
ضرورت ہے اور ان کی تشریج دوسرے الفاظ میں ناممکن سے ۔ و ہکہتا ےہ : 
”شاعری وھی کہتی ہے جو اسے کہنا مطلوب ہوتا ہے لیکن جو 
کچھ اہے کہنا مطلوب ہوتا ے وہ انے پورے طور پر نہیں 
کی ۔ اکراوہ سب کچھ کہ ڈالے یا کی یا کرش 
کرے تو وہ شاعری ' یں رھتی ۔ شاعری ا گزیر طور پر اپنے 
آپ سے گزر کر مابعد الطبیعیات بن جاق ہے ء لیکن یہ عبور 
شاعر کے کسی شعوری و ارادی اقدام کا نتیجہ نہیں ہوتا ۔ 
اس کے لیے مصلحت اسی میں ہے کم وہ اپنے علامتی انداز 
کو قائم رکھے ۔ یه ایک غلط بات ہے کہ جو چیڑ بذریعۂ 
علامت بیان کی جا سکتی ہے ء وہ لغوی الفاظ کے ذریعے بہتر 
بیان کی جا سکتی ہے ؛ کیو ں کہ لغوی بیان کی قسم کی کوئی 
چیز ھی موجود نہیں ۔ لغوی بمان بھی حض ایک اور قسم کا 

سلسلۂ علامات ہوئتا ےے ۔)؛ 
چنانچہ اربن کے نزدیک کسی نظم کا ترجمہ یا تشریج اممکن ےہ ۔ 
چو کچھ وہ کہتی ے وہ صرف اس کے ذریعے کہا جا سکتا ہے ء لیکن 
رین اس بات پر مصر ہے کہ هر نظم کوئی نہ کوئی بات ضرور کہتی 
ہے ؛ یعنی شاعرانہ علامت وسیلۂ علم هوق ہے ؛ اگرچھ وہ علم جس کا وہ 
ابلاغ کرتی ے انی ھی قسم کا علم ہوا ےہ جس کا منبع شاعر کا ذاقق 
تجرہہ ھوتا ے ۔ قیاس چاھہتا ے که فارسی شاعری کے استعارہ پسند دبستان 
کا یه ضربالمثل مقولەکه ”'شعر خوب معنی“ٴ ندارد““ اسی حقیقت کی طرف 
اشضارہ کرتا تھا ء لیکن اس ہے لازمی طور پر ”'المعنی فق بطن‌الشاعر“ 
منتج نہیں ہسوتا ؛ کیوں کے شاعسر کا مقصد اپنے نشاعسرالہ تجرے کا 
اظہار ھوتا ے ۔ الہته وہ اس کا اظہار اسی کے الفاظ میں کسرتاے ء 


١۳ 


جو اس وجہ ہے ایک علامتّی حیثیت رکھتے ہیں ۔ ضرورت اس بات ک 
ہوی ے کہ شاعر کی علامات کے معانی کسی لغوی تشریج کہ بغیر 
پڑھنے والے کے ذھن میں وارد هو جائیں ۔ یہ شاعر کی قدرت اظہار اور 
پڑھنے والے کی استعداد شعر فہمی کی مساوات پر متحصر بے ء اور اس 
مساوات کے قائم کے میں دونوں کی قوت تخیل کو بڑا ءەمل دخل 
ھوتا ے ۔ 


گیارھواں باب 
شاعر انە تخیل اور مجاز 


ھم ۓے گزشته ابواب میں جا بجا ' ممثال+ٴ اور ”'علامت؛“ کے الفاظ 
استعمال کیے هسیں ء لیکن اس آمید پسر کہ قارثین کسو ان کے مفاہیم کا 
حسب ضرورت قرائن اور سیاق و سباق سے پتا چل جااۓ کا ان کی کہہیں 
تعریف یا توصیف نہیں کی ۔ اس باب میں ہم ان کے معانی کی توضیح اور 
ان ہے خصوصی طور پر بحث کریں گے ؛ کیو ںکه جیساکه دسویں باب 
سے ظاہر ہو گیا ہوکا ء الفاظ کے لغوی استعال کے پہلو بہ پہلو ان کا 
مجازی استعال (یعنی تمثال ء تشبيه ء استعارہ ؛ علامت وغمرہ کا استعال) 
شاعری کی ایک امتیازی خصوصیت ہے ء بلکہ اس کے لیے مؤخرالذ کر 
استعمال مقدمالذ کر استعال سے زیادہ اھمیت رکھتا ہے ۔ تشبیه و استعارہ 
مارے یہاں کی معروف اصطلاحات ہیں ۔ تمثال و علامت ان کی متجانس 
اصطلاحات ھیں جو مغری تنقید ادب میں متداول هیں لیکن ابھی مارے 
یہاں معروف نہیں ھوئیں ۔ تمہیداً مفید ھوکا ائر ھم ایک بنیادی فر ق کو 
جو مارے یہاں مجازی زبان کے مقاصد کے بارے میں قدیم اور جدید 
نقطه ھاے خیال کے درمیان پایا جاتا هے ؛ واضح کرنۓ کی خاطر مولانا 
عبدالرحان کی ””مرأة الشعر“' اور سید عابد علی عابد کی ”'اصول انتقاد 
ادبیات““ ے چند اقتباسات پیش کسریں ۔ مولانا عبدالرحن ء جو قدیم 
نقطه نگاہ کے نمائندے ہیں ء لکھتے ہیں : 
”جاز زیور سخن ے 
”شعر شاھد سخن سے اور مجاز اس کا پر تکلف لباس و زیور .... 
جاز کا حسن عام طور پر مسلم ہے ؛ کلام نظم ہو یا نثر ۔ 
”بہت دنوں میں آۓ ء میاں عید کا چاند ھوگۓ !۶“ دولوں 
فقروں کے معانی بالکل ایک ھی ہیں ء لیکن حسن کلام اور 


ا 


زور بیان میں زسین آسان کا فرق حے ۔ جاز ۓ دوسرے فقرے 
ک وکہیں ہ ےکہیں پہنچا دیا ےہ ۔ غور سے دیکھیےتو زبان و 
بیان کو خود جویاے مجاز پائیے گا ؛ خاص کر تشبیه کا ۔ 
جہاں سیدھا سادھا صاف صاف بیان روکھا پھیکا معلوم ھوتا 
سے ء مجاز نمک پیدا کرتا ہے ۔ اور جہاں حقیقت کی زبان 
دل نشیں نہیں ہسوتی ؛ بات سمجھنی سشکل ہو جاتی ہے ۔ 
جاز ترج|ن کا کام کرتا ے اور عقدۂ مشکل کو کھول دیتا 
سے ء یعنی متکلم از ہے کام لیتا ے اور ایک دور از فہم 
حقیقت کو کسی قںیب کی چیز یا ملتی جلتی صفت سے 
سمجھاۓ کی کوشش کرتا ھے ۔ خاطب سنتا ھے اور سمجھ 
جاتا ے اور چوں کە مجاز ایک مشابہ یا آس پاس کی چیز 
کی تصویر سامنے لا رکھتا ے ؛ خاطب اس کے تصور ہے 
فہم حقیقت کے علاوہ ایک لطف مزید پاتا ے ۔ یہی لطف 
اور اس کا ذوق هر زبان میں جاز کو بڑھاتا اور شعر و انشا 
کو اس ہے سجاتا ے _؛؛ 


عبارت بالا کے مطابق جازی زبان کے تین مقاصد ہوۓ ھیں ؛ یعنی 
تزئین کلام ؛ تصریج مطلب اور لطف سخن ۔ اگرچہ سولانا نے جاز کو 
دور از فہم حقائق کے سمجھنے سمجھاۓ کا ایک وسیلہ کہا ھے ؛ لیکن 
ان کا مطلب بداہۃ يہ ےہ که وہ اس معاملے مسیں مد و معاون 
ہوتا ہے ء نە یہ کە وہ بعض حقائق کے بیان کرۓ کا واحد ممکن ذریعه 
ھوتا ے ء جیسا کہ ارین (دد٥طا0ا)‏ کی اس عبارت میں جو ہم ۓ 
دسویں باب میں نقل کی ہے ء کہا گیا ے ۔ اس کے برخلاف سید عابد علی 
عابد اس ہے متفق معلوم ہوتے یں کہ بعض مطالب کے اظہار کے لیے 
جازی زبان کے استعال کے سوا کوئی چارہ نہیں ہوتا ۔ وہ ابنی مثنقولهۂ 
ذیل عبارات میں ء جن میں انھوں ۓ علوم معانی ؛ بیان اور بدیعم کو 
ایک دوسرے ہے متائز کیا ہے ء اس نکتے سے بحث کر. ” ہیں ۔ ان کی 
بحث صرف شاعری ہے تعلق نہیں رکھتی بلکہ ادب ہے بحیثیت جموعی ء 


١ 


لیکن اس کا اطلاق شاعری پر بالخصوص هوتا ہے : 

”ادیب کو اور انشا پرداز کو ہمیشہ یه شکایت رغتّی ہے کھ 
نوادر افکار بیان کرتے وقت کوئی نە کوئی پہلو ضرور تشنة 
اظہار رہ جاتا ے اور ابلاغ و اظہار کے کتنے ھی دل پسند 
طریقےکیوں نہ استعمال کیے جائیں ء انشا پرداز کا وہ مفہوم 
جو دقیق اور لطیف ہوتا ہے ء اپنی تمام باریک دلالتوں کے 
ساتھ کبھی الفاظ کے شیشے میں نہیں اترتا ٤‏ 

بعض اوقات الفاظ کی دلالت وضعی سے اس کا کام نہیں چلتا تو وہ 
انھی الفاظ کو معافنیٴ غضیر وضعی یا معانیٴ غضیر حقیقی یا 
معانیٴ جازی میں استعل کرتا ہے ۔ اس کا مطلب یه ھوا کهھ 
انشا پرداز الفاظ کی وہ دلالت مراد لیتا ے جس کے لیے الفاظ 
وغع نە کے گۓ تھے -““ 

”معانی ہے بحث کرتے هوۓ دیکھا گیا تھا کہ یہ علم موزوں 
تریں الفاظ کے انتخاب کے گسر سکھاتسا سے ء لیکن دلالت 
وضعی کے دائرے میں مقید رہتا ے ۔ بیان اس سے ایک 
قدم آ گے بڑھتا ے جہاں معانی انی درماندگی اور ے بسی 
کا اظہار کرتا ے اور کہتا ےکهە جس دقیق و نفیس 
کیفیت کا پیعان کیرننا مقصود ے اس کے لیے موزوں الفاظ 
نہ مل سک 6ات فی کار ری فدہ کی ھا رو نظ 
کو مجازی دلالتیں اور کیفیتیں عطا کرتا ے اور ان کیفیتوں 
اور دلالتوں کے ذزیعے بعنی تشبیه و استعارہ کی مدد ہے ان 
واردات و کیفیات کسو بیان کرنا چاہتا ے جن سے معافی 
دلالت وضعی میں مفید رھنے کے باعث قاصر تھا ۔““ 

”اب صرف علم بدیع رہ گیا ے ۔ اس کی تعررف يہ کی کئی ھے 
که یہ وہ علم ےہ جس ہے تحسین و تزئین کلام کے طریقے 
معلوم ہوتے ہیں ۔ا؛ 

اعلیٰ پاۓ کی شاغری معانی ء بیان اور بدیع تینوں میں مہارت 


ے۱ 


چاہتی ے ء لیکن اس کی خاص جولان گاہ علم بیان کا میدان ہے جو 
تخیل کی قلم رو کا ایک حصہ سے ۔ معانی پر قدرت کے لیے لسانی علاوم میں 
دست گاہ اور بالخصوص علم اشتقاق اور صرف و نحو پر عبور لازمی 
بے ۔ بدیع کا تعدق فصاحت و بلاغت ہے ے جسو خطیبانہ کلام کے 
خضوصی محاسن ہیں ؛ لیکن شعر کوئی ی تکنیک کے لیے بھی اہغیت 
رکھتی ہیں ۔ علم بیان شاعرانہ اظہار کے بنیادی مسائل ہے تعلق 
رکھتا ے ؛ کیو ںکە اس کا موضوع خاص تمیبلی وجدان اور تخیہلی اظہار 
سے ۔ اگر علم معانی کا اثر و نفوذ حد اعتدال نے تجاوز کر جاۓ تو 
شاعری حض ثر موزوں و مقفول بن کر وہ جاتی ہے ۔ اسی طرح اگر علم 
بدیع کا پله بھاری ہو جائۓ تو شاعری خطابت میں شاسل ہو جاتی ہے ۔ 
صرف بمان کی دنیا کے قوانین شاعری یی فطری ساخ ت کو راس آتے ہیں ء 
کیوں کہ وہاں حقائق از کے لباس میں جلوہ گر ہوے ہیں ۔ ممثال ء 
تشبیه ؛ استعارہ اور علامت گویا شاعر کے لیے اس کی مادری زبانء اس 
کے روزسرہ اور اس کے خصوص اوروں کا حکم رکھتے ہیں ۔ 

یه ایک متندازعہ فی مسثله ے کہ آیا مجازی زبان کی یہ ختلف 
تراکیب سب اپنی اپنی جگہ مستقل حیثیت رکھتی ہیں یا ان میں سے 
کوئی ایک اولی ے اور باق سب ثانوی ؟-- قدیم زمانوں میں عموٰباً 
تشبیہ کو اولی ترکیب سمجھا جاتا تھا اور مارے یہاں آج تک یہی 
خیال رای ھے ۔ چنانچہ اردو کے بعض اھہل الراۓ استغارے کو تشبیه 
کی ایک قسم سمجھتے ہیں ۔ مغربی تنقید میں فی زمائنا بعضن لوگ مثال 
کو اور بعض لوگ علامت کو اولی سمجھتے ھی اور بغض لوگوں کی یه 
زالۓ ہے که سب کی سب علیحدہ انواع ھیں - 

ہم پہلے تنثال سے بح ثکریں گے ۔ ہم اس اصطلاح کو انگریزی کے 
لفظ ”اسیج“ (٥ج٥00ہ1)‏ کے ترجے کے طور پر استعال کز رھے ہیں ۔ 
”امیج'“' کے لغوی معنی ہیں کسی چیز کی نقل ء چربھ ء خاکە ء بت ء 
تصویر ینا مجسمہ ۔ نفسیات میں اس سے مراد ے کسی گزرے هھوۓ 
حسی یا ادرای تجرے کی یاد یا اس کا یاق ماندہ تاثر یا ذھنی نقشہ ۔ 
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نفسیات میں اس کا ترجمہ کبھی ''شبیه؛“ کے لفظ ہے اور کبھی ”خیال؛؛ 

لھا سے گیا جاتا حے اور 10098٥٣‏ کے لیے بحیثیت بجموعی تخیله 

کا لفظ استعال کیا جاتا ے ۔ ”امیجری“ ٣7(‏ مع ەتٹ() کک کئی قسمیں 

ہیں ۔ مثٹاڈ ذھنی غیله ٣(‏ ٥چت(‏ آ٥5٤5٤ھ)‏ حری خیله )50٤٥07‏ ء 

(ج< ہ٥‏ ی8ز ء حری سعی غیله٭ (7٭ہ چو( ۳٢‏ ذانة ىہ <مغم) اور 

لفظی خیله (٣٭‏ چ٥‏ صذ [٥ا٣٥ء)‏ ۔ اگرچە اس میں عموماً بصری عفصر 

غالب ہوتا ہے ء اہم دوسرے حواس بھی اپنے اپتے بخیلوں کے مالک 

ھوے ہیں اور بعض نمخیلوں میں ایک سے زیادہ حواس بروۓ کار آاے 

هیں ۔ غالبا ”تصور؛“؛ یا ”'خیال امیج کے مفہوم کو ادا کرۓ کے 

لیے بہترین لفظ ہیں ؛ لیکن چونکہ یه دونوں الفاظ مارے یہاں مخصوص 

معنوں میں متداول ہیں اس لیے ہم ۓ ان میں ہے کسی کو انتخاب 

نہیں کیا ۔ ہم نے ''ننثالٴ““ کو سب دوسرے ممکن الفاظ پر اس لیے 

ترجیج دی ےہ کہ اول تو اس میں شبیە اور تصویر کے معنی پاۓ 

جاے ہیں اور دوسرے یه لفظ ابھی تک ہارے یہاں کی ادبی تنقید میں 

کسی خاص مفہوم کے لیے وقف نہیں ھوا ۔ سی ۔ ڈے لوئیس 087 .0) 

(66] انی کتاب ''شاعرانه تمثال““ (/٥ج٥‏ 05آ ٭ ز٥٥20‏ مط۲[:) میں 
تمثال کی توصیف ذیل کے الفاظ میں کرتا ہے : 

”'سادہ ترین الفاظ میں تمثال کی توصیف یوں کی جا سکتی ہے کہ 

وہ الفاظ کے نقش و نکار سے بنی ھسوئی ایک تصویر موق 

ہے ۔ کسی اسم صفت سے ؛ کسی تشبیہ سے ؛ کسی استعارے 

سے ایک تنثال پیدا ہو سکتی ہے ء بلکہ یہ بھی ممکن ے 

کے وہ کسی ایسی قرکیب ہ جملے یا عبارت کی صورت 

میں پیش کی جاۓ جو سطحی طور پر تو عض ایک بیانیه 

جموعۂ الفاظ هو لیکن مارے ذھن کو کسی خارجی حقیقت 

کی عکاسی پر مستزاد کسی چیز تک لے جاۓے ۔ چنانچہ ہر 

شاعرانه تمثال کسی نہ کسی حد تک استعارے کی خصوصیت 

رکھتی ے ۔ ہوں کہیے کے وہ ایک ایسا آئینہ ہویق ے 
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جس میں زندگ اہنا چہرہ تو نہیں دیکھتی لیکن اپنے چہرے 
کے متعلق حقیقت کا مشاہدہ کری ہے ۔ تمثال یىی سب 
ہے زیادہ عمومی قسم ایک مرئی تصصویر ہوقیق ہے ؛ لیکن 
کبھی کبھی تمثالوں میں دوسرے حسواس کے تجربوں کے 
عناصر بھی شامل ھوتے ہیں ۔ ھر تثال میں ء چاے وه 
کی ھی جذباتی یا عقلی ہو ء حسیت کا کچھ نہ کچھ شائبه 
ھوتا ١ے‏ ۔ چون کنا چاھیے که ایک شاعرانه ممثال ایک 
لفظی تصویر وی ہے جس میں جذبات و امیال کا رنگ 
پھرا مو تاتھ ٤٤2‏ 
ایزرا پاؤنڈ  20:1009(‏ 10278) ۓ سکب تنثال کی تعریف یوں 
کی ے : 
”ایک ایسی تمثال جو ایک لمحه زبان میں عقلی اور جذباقی تجربوں 
کا ایک مس کب پیش کرے ؛ وہ باھم آمیختہ خیالات کا 
ایک كکَرذابٴ:' ایک غقد::ھنوتا رھ اور اس :ٹین قوائائیق 
هوق ۓ ۶ 
شاعری کا تمثالی دبستان ([ہمطہ8 ٥٠٥18عي٥0ہ1)‏ جس کا دور دورہ 
چند سالوں تک رھاء اس عقیدے پر کاربند تھا کہ خصوصی چیزوں 
کو من و عن بیان کرنا چاہیے اور مہم عمومیتوں ہے اجتناب کرنا 
چاہنے ۔ اس نے جس مقصد کا اعلان کیا وہ سے تھا که اشیا کو 
من حیثالاشیا پیش کیا جاۓ ۔ جیسا کہ اس بحث سے جو ھم دوسرے اور 
تیسرے باب میں کر آاےۓے ہیں ظاہر ہے ء یہ علمیاتی نقطه نگاہ ہے ایک 
لاکن الحصول مقصد تھا ۔ چنانچہ اُس مقصد کی تحصیل میں تمشا ی 
شاعری غیر مر بوط حسی تمثالوں کا ایک نجموعہ بن گئٔی جس میں کوئی 
سکزی خیال یا جذبہ نہ ھوتا تھا ۔ یعنی ہہمارے نظرے کے مطابق وہ 
تخیملی شاعری کے بجاۓ محض واہمے کی نقش طرازی بن کر رہ گئی ۔ اس کے 
برخلاف ہڑے شاعروں کے کلام میں حسی تنثالیں تخیل کے مرقعوں کے 
نقش و نگا رکو اجاکر کرتی ہیں ۔ مث ٹی۔ ایں۔ ایلیٹ کی راۓ میں دانتے 
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(086ط10089) کا تخیل ایک بصری تخیل ے ۔ وہ بصری ان معنوں میں ے 
کە دانتے ایک ایسے زماۓ میں زندہ تھا جب انسانوں کو عالم غیب 
کے بصری مشاهدے ھوا کرے تھے ...... وہ دالتے کی رہزی 
حکایات ہیں جن کی بدولت کوئی ایسا قاری جو اطالوی زبان پر عبور 
نہیں رکھتا ء اس کے کلام سے لطف اٹھاتا ہے ..... زبان بدلتی 
رھتی ے لیکن ہاری آنکھیں جوں کی توں رہ جاق ھیں ۔؛“ کولرج 
(٥عذ٥001)‏ دانتے کى 2 ایک اور خصوصیت بیان کرتا ےے ٠‏ 
”دانتے کی ممثالیں فطرت سے حاصل کیے هوۓے ایک عالمگیر جذے ہے 
ملحق ہوتی ہیں اور اس لی ٌ انسانوں کے عمومی جذبوں کو تحریک 
میں لاتی ہیں “۔ کولرج کی اپنی تمثالیں کلی کیفیتوں کی علامتیں ہوق 
ہیں اور ان میں ایک لامتناھی خیال افروزی ہوتی ہے ۔ وہ کہتا ہے ء 
”'شاعری کے سب سے شاندار کارناہے وہ ہیں جن میں تخیل کو بروۓ 
کار لایا جاتا ھے ؛ اس لیے نہیں کە کوئی واضح تصویر پیش کی جاۓ بلکه 
اس لیے کہ نفس کی کسی زبردست تحریک کا اظہار کیا جائۓ ۔ اس کا 
نتیجهہ یه ھوتا ے کہ ایک خالی خولی ممثال کی جگە کسی ماوراے تخیل 
حقیقت کا رفیع احساس پیدا هو جاتا سے ....,. نفس کے عمیق ترین 
وجدان ایک چھلے چھلائۓ ء کٹے کلٹسائۓ عملی قاعصسدے کی صورت 
میں ظاہر نہین کیے جا سکتے ۔ حقیقت کا عرفان اکثر نم لی کی آڑق 
سی جھلکیوں کے ذریعے ہوتا ے جو تجرے کے منظر وسیع پر مدھم 
سی روشنی ڈال کر ارد گرد کے جھٹیٹے کی طرف معنی خیز اشارے کرق 
ہیں ۔ تنشالوں کو چھوٹی چھوٹی تصویریں نہ ہونا چاهیے بلکہ ایک 
بہت بڑی تصویر کے ایسے حصے هونا چاھیے جو تصویر کی کلیت ک 
طرف ذھن کو لے جائیں “۶ اس معاملے میں سب ہے بڑا استاد فن 
شیکسپیئر ٥(‏ ١ت٥‏ اقط8) تھا ۔ اس کی تمثالوں میں سارے خواس کی 
لقش گری دکھائی دیبی ےے ء بلکە وہ عموماً ص کب تمثالیں ہوتی ہیں ۔ 
اس کا خصوصی کال يہ ہے کہ وہ ایسی تثالیں تخلیق کرتا ے جو 
ایک طرف تو کلیتیں هسوق ہیں اور دوسری طرف منفرد و ےسم اشیا 
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بھی ہوتی ہیں ؛ یعنی اجتاع ضدین ہوتی ہیں ۔ ان میں وہ حسیت بھی 
ہوق ہے جس کا کیٹس (1)69.۵58) دل دادہ تھا اور وہ سابعدالطبیعیاق 
ماورائیت بھی ہویق ہے جسے اکر لوگ اس کے ایک فلسفی ہوئۓ کا 
ثبوت سمجھتے ہیں ۔ 
مثالوں کے سلسلے میں سی ۔ ڈے لوئیس (ہ ٥٤آ‏ 787 ۔6) 
سترھویں صدی کے مابعدالطہیعیاتی شعرا کے متعلق ایک رائۓ ظاهر کرتا 
ہے جو ہاری شاعری پر ایک حد تک منطبق ہوتقی دے : 
”مابعدالطبیعیاتی شعرا کا کلام جس خمبر سے گوندھا جاتا تھا وہ 
قوت واہمہ کی منطق هوتا تھا ۔ بیانی دعساوی یا ڈرامائی 
دلائل و براہین ی جگھ اس میں ایک ایسا استدلال ہوتا 
تھا جو واھے اور منطق کے مکالموں ء جادلوں اور مناظروں 
پر مبٹی ہوتا تھا ۔ صنائع و بدائع کے زمررے میں ان کو 
جو چیز سب ہے زیادہ رغوب تھی وہ مضمون آفرینی 
تھی ؛ جو حض کسی عقلىی موضوع پر لفظی شعبدہ بازی 
صوتی تھی ۔ ان مضمون آفرینیوں میں جذبات انگیزی کا 
عتصر بہت کم ھوتا تھا ۔ مابعدالطبیعیاتی شعرا تمثالوں پر 
تفکر کا اتنا زیادہ بوجھ لاد دیتے تھے کہ وہ اس کی متحمل 
نہ ہو سکتی تھیں ؛ جس کا نتیجه یه ھوتا تھا کہ خود 
تفکر کی روانی میں رکاؤ پیدا هو جاتا تھا ۔ رومانی شاعروں 
کا ایک عظم کارنامہ یه تھا کہ انھوں ۓ شاعرانہ فکر کی 
ساھیت کا انکشاف یا یوں کہیے کسە نۓ سرے ہے انکشاف 
کیا۔ روسان تمثال حقیقت کی جستجو کا ایسک وسیلہ ہوق 
ے؛ جس کی مدد ہے شاعر خود اپنے ترے کے معنی 
سمجھنے کی کسوشش کسرتسا ہے ۔ روسانی شاعصسروں کے یہاں 
تمثال جوئی کی قوت ایک آزاد قوت ہے جو کسی قید و بند 
کے پیر تج‌رے کے دشست کی سیساحمی کدرتی ہے ۔ اس کے 
برخلاف .مابعدالطبیعیاتی شاعروں کے یہاں وہ کسی منفرد 


"۸۳ 


خیال ؛ کسی خصوص مطلب ؛ کسی مقدم شاعرانہ متصد 
کے ساتھ پابستدہ ہوتی ے ؛ جس کا نتیجه یه ھوتا ے کھ 
اس کا ادائرۂ ععل وڈ ھو ما تاع بے ارہ جات اکٹ 
دور 2+ کلاسیی شاعروں کی ممثالیں سعاحی اور عمومی 
ہوتی تھیں ء وہاں رومانیوں کی ثالوں میں ایک شدید ذاق 
ادراک ھوتا تھا ۔؛ 
روبن سکیلٹن (دہ6[م ا8 صزحاہ ) تثالوں کے تین مدارج مترر 
کرتا ے جو حسب ذیل ہیں : 
() اولی تمثال ء جو کسی خارجی شۓ واقعی کا پرتو ہوق 
ےن 
(,) انوی تمثال ؛ جو کسی اولی تمثال کا پرتو ھوتی ے ۔ 
(م) الٹی تنثال ء جو کسی انوی تمثال کا ہرتو ہوتی ے ۔ 
یه تدربجی ترق ایک طرف تو تشبیہ سے علامت کی طرف ہوتی ہے 
اور دوسری طرف واہے ہے بصیرت کی طرف ۔ دوسرے الفاظ میں اولی 
تمثالیں زیادہ تر تشبیہیں ؛ انوی تنمثالیں زیادہ تر استعارے اور ٛالئی 
'مثالیں زیادہ تر علامتیں ہوتی ہیں ۔ تشہیہیں واھے کی ء استعارے تخیل 
کی اور علامتیں بصیرت کی پیداوار ہوتی ہیں ۔ چنا یه اس تدریجی ارتا 
میں حسی واقعیت کی مقدار کم اور تخییلی ماورائیت کی مقدار زیادہ ھویق 
چل جاق ہے ۔ 
اس اس کے متعلق کە نفس انسانی میں ممثال انگیزی کا منبع کیا 
ہے بہت سے نظرے پیش کیے گۓے ہیں ۔ ایک نظریہ وہ ہے جو ہیی 
نفسیات (جمامطہ 257 ا۸۸٥368))‏ ے ہی۔ش کیا ہے ۔ ڈاکٹر ولف 
گونگکوھلر (٭٥1طم٤1‏ چ یئاہ٢۲‏ .10) اپن یکتاب ”ھیئتی نفسیات؛“ 
(7چں[ەط 27٥‏ 6[ہ٥68)‏ میں کہتا ے کہ انسان جبلڈ چیزوں کا 
ادراک منظم کلیتوں کی صورت میں کرتا ہے ء بلک اوائلی سے اوائلی 
نفس میں ء یہاں تک کە ایک پرندے یا ایک حیوان کے نفس میں بھی ء 
وضع (3668ج) کا ادراک موجود دوتا ہے ۔ انسان کو حقیقت کا جو 
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وقوف ہوتا ے اس میں وضع سازی کا ایک عنصر ہوتا ے ۔ جب ہم 
بعد ء دوران ء؛ حجم ء صورت وغیرہ کا ادراک کرتے ہیں تو اس یىی 
وجہ یہ ہوتی ہے کہ ہم چیزوں کا منظم کلیتوں کے طور پر مشاھدہ 
کرۓ ہیں ۔ مثاِ ہاری ساعت یا بصارت میں چیزیں خود بخود گروہ بند 
ہو جاتی ہیں ۔ مارا سارا مشاہدە اس پر سبنی ہوتا ے کہ ہم 
مم کیتوں کو ینہ ماعول کے علیحد کر کے ان کا ادراک کے 
ہیں ۔.ھم ساری دنیاے ادراک کا مشا دہ کرنۓ کی قابلیت نہیں رکھتے ‏ 
کیوں کہ ہہارے حواس کی رسائی محدود ہوتی ہے ء اس لیے ہم اس کو 
حصوں میں تقسم کر دیتے ہیں اور یہ حصے کلیتیں ہوقی ہیں ۔ یه 
کلیتیں وضعیں عوق ہیں ء بعنی حستی قاثرات کے رابطے ہوتے ہیں ۔ 
افسان حسی تاثرات و معطیات کے ایک ھہنکامے سے دو چار ھوتا ے اور 
اس سے نپپٹنے کے لیے آُس کو اس کی ضرورت ہوتی ےہ کہ وہ ان کی 
وضع بندی کرے ء یی انتخاب اور ترتیب کے ذریعے ان کو ہیئتوں 
میں تبدیل کرے ۔ 
سوزن لینگر (٣٥چ‏ ت9.] 06 ط8ئت8) اس ضمن میں لکھتی نے : 
/ھازا اذنیٰ ہے ادنیل خی ریہ بھی ایک تشکل اعنل 
ھوتا ہے ۔ وہ دنیا جو سچ مچ ہارے حواس کے سامنے آتی 
ے؛ چیزوں کی دنیا نہیں ہوتی جو ھمیں یە دعوت دیتی ھیں 
کهہ ہم ان کے متعلق ختلف باتیں دریافت کریں اور جب 
ہم منطقی زبان تیار کر چکیں تو ان باتوں کو ضابطہ بند 
کریں ۔ خالص احساسات کی دنیا اتی پیچیدہ ء اتنی کریزپاء 
اتنی بھرپور ہوق ے کم اگر ہم میں صرف حرکات ے 
متائر ھوۓ کی صلاحیت ھوق تو ہمارے تبرے کی دنیا 
ولم جیمز 06٥8(‏ 8ل ٦ذ1[‏ ۲۷) کے الفاظ میں حض ایک 
کاہبلاتی اور بھنبھناق ھوئی گڑژبڑامٹ وق ۔ اس طرفان 
بد ئیزی میں همارے حسی اعصضا کو چند نمایاں شکلیں 
انتخاب کمرفی پڑتی هیں ء جب کہیں جا کر وہ ہم کو 


۰۳مھم۸" 


”چیزوں؟' کی خہر دیتے ہیں ۔ آنکھوں اور کانوں کک ایک 
اپنی: ھی مثظق وق ےر .. . ۔ جسے ہم ”چیڑ؟ کہتے 
ہیں وہ ایک معطیه نہیں ەوقی بلکه ایک ھیئت جس کی تشکیل 
ایک ذی اور فہم عضو کی بدولت ہوتی ہے ۔ یہ ھیئثت 
بیک وقت ایک منفرد تجری چیڑ بھی ہوتی ہے اور اس کے 
تصور کی ایک علامت بھی ہوتی ہے اور یه علامت اس چیڑ 
کی نمائندی نہیں کرتی بلکە چیزوں کی اس نوع کی نائندگ 
کرقیقیٛے ۔؛٭ 

سوزن لینگر مزید لکھتی ہے : 

”دیارے عحسوس کو حسی ادراکات کے گروھوف اور ئتقَمُوں می 
تقسم تفر کے کے میلان ء یعنی عض حسی تاثرات کے بجاۓ 
ھیئتوں کا ارات کرے کا میلان ٤‏ مارے آلات انفعال میں 
مضعر ہے ؛ بالکل اسی طرح جس طرح وہ آن اعلول اعصای 
ص کزوں میں مضمر ےے جن کی مدد سے ھم ریاضی اور 
منطق کے مسائل حل کرتے ہیں ۔ هیئتوں کا وه غیر شعوری 
ادراک تجرید کے عمل کی وہ بیخ و بن ے جو اوائلی لوگوں 
کی مد و معاون تھی اور یه تجرید تعقل کی کلید ے ۔ اس کے 
يہ معنی ہیں کہ تعقل کا سر چشمہ مارے خااص حیوانی 
تجربوں کی گہرائیوں میں ہے پھوٹا ء یعنی اس کا ماخذ وہ 
قوت ادراک ےے جو ھاری آنکھوں ؛ کانوں اور انگلیوں 
کو فطرت سے ودیعت ہوئی ہے ۔ ماری ذھنی زندی ہاری 
طبیعی سصاخت میں مضمر ہے ۔ نتفسں انساق چاے کتی ھی 
باعدیوں پر جا پہنچے ہ وہ حض ان اعضا سے جو اسے فطرت 
سے ملے ھیں اور ان اعضا میں جو صلاحیتیں یں ء ان سے کام 
لے سکتا ےد اکر انکہیں مثتوں کو لد دنک بک کر 
نفس کو تنمثالیں ہہم نە پہنچا سکتیں ۔ اگر کان منظم اصوات 
نہ سن سکتے تو ثفس الفاظ کا ادراک کبھی نہ کر سکتا۔ 


۸۵ھ" 


سی ٹاثزات اکر اقم معائق کے وسائل ئەه هونے ٹوو ایک 
ایسے نفس کے لیے جس کی کارروائی ساری کی ساری ایک 
علامتی عمل ہے بالکل بیکار ہوتے ۔ هیئتیں خود بخود معنی 
کا جامہ پہن لی ھن اب اگر گسثائت نفلیات کا بن مت 
درست نہیں کھ ھیئتیں اذرااچ یىی جبات میں مضمر ہیں ؛ تو 
میری سمجھ میں نہیں آتاکه ادراک اور تصور کے درمیان ء 
حسی اعضا اور نفسی اعضا کے درمیان ؛ ۔, ربط بحرکات 
اور منطقی قضیوں کے درمیان جو خلا ے وہ کیوں کر پاٹا 
جا سکتا ے ۔ جو نفس بنیادی طور پر معانی کے ساتھ سروکار 
رکھتا ے ء اس کے پاس ایسے اعضا ہونے چاھہئیں جن کا 
سروکار بنیادی طور پر هیئتوں ہے هو ۔)٤‏ 
ڈبلیو بی پیٹس 7٥ ٥9(‏ .3 .17) کا ”حافظۂ عظیمہ؛ کا نظریه جس 
کی طرف ہم نویں باب میں اشارہ کر چکے ہیں ء اس دعوے پر مشتمل 
ۓے که نوع انسانی کا ایک مجموعی نسلی حافظہ ے جس میں ازلی و ابدی 
تمثالیں حفوظ رہتی ہیں ۔ یه تمثالیں وقتاً فوقتاً سطح پر آبھر آتی ہیں اور 
ہمیں یہ توفیق بشّی ہیں کہ ہم حقیقت کے قدیِالاصل چشے سے اپنی 
روح ک پیاس بجھا سکیں ۔ 
یونگ (چصتال) کا اجتاعی لاشعور کانظریەء جس کا ذکر 
ہم پہلے کر چکے ہیں ء بیٹس کے نکتے کو زیادہ مربوط اور مدلل 
طریقے سے پیش کرتا سے ۔ اس کا عقیدہ یہ ہے که ایک ایسا اجتماعی 
لا شعور موجود ے جس میں ماقبل شعور کی نثالیں اور انسان کے 
موروتی تجرے کی وضعیں اور ہیئتیں ہمیشہ کے لیے حفوظ ہیں ۔ تاریھی 
طور پر ان کا سراغ قصص الرجال اور اساطیرالاولین میں ملتا ہے۔ 
ظطیباق 'طورا پر "ان کا وجود'اشان یىی :دباغی ساعت میں ھ اشاق 
دماغ نساڑ بعد نسل ختلف تجربوں ہے متاثر هو ہو کر طبیعیاتی نقوش 
کی ایک لوح محفوظ بن گیا ہے ۔ چنان چہ یہ بنیادی ذھنی نقشے ہہارے 
نسلی ورۓ کا ایک حصہ ہیں ۔ یونگ کے الفاظ میں '”'چولکہ یه اآؤوائی 


م٦‎ 


ادوار کے باقیات میں سے ہیں ء اس لیے یہ انسانی نفس اور فطرت کے 
درمیان ایک رشتۂ ارتباط ہیں ۔ ھم کو ان کا شعور نہیں ہوتا اور وہ 
عمويا ایک حالت جمود میں رھتے هیں ؛ تا آں کە کوئی برق رو آ کر 
ان کو چھو نە دے ۔ جب وہ عمل میں آ جائیں تو وہ ایک مقدر طریقے 
ے عمل کرقی ہیں ء یعنی ایک ایسے طریقے ہے جو ان کی طبیعی اور 
میکائیی ساخت نے پہلے ھی سے مقررکر رکھا ے ۔؛ جب یہ قدیم تمثالس 
تحت الشعور ہے نکل کر انفرادی شعور میں آ جاتیق ہیں تو وہ مارے 
پیش روؤں کے سے شار تجربوں کی عکاسی اور نمابندگی کرتی ہیں ۔ جو 
شاعر اجتاعی لاشعور ے اشارے سمجھ سکتے ہیں ان کو جذبات کے اوسے 
زیر زمین بہنے والے چشے میسر آتے ہیں جن تک ان لوگوں کی رسائی 
نہیں ہوتی جو آن ازلی و قدیم موضوعات ہے جو نفس انسانی کے بطون 
میں پوشیدہ ہرے نا آشنا ھوں ۔ فرائیڈ (100ء77) کے نظریوں میں بھی 
قدیچ قصوں اور علامتوں کا سراغ ملتا ے جو روح انسانی کی عالم گبر 
ساخت کا ثبوت ہہم پہنچاے ہیں ۔ فرائیڈ اجتاعی لاشعور کے مقابلے میں 
انفرادی لاشعور پر زور دیتا ے ء لیکن وہ بھی یونگ کا ہم نوا بن کر 
چند بار بار ابھرۓ والے سوضوعوں کو ؛ جو جذباتی معنویت ہے 
مالاا مال ہإوے هیں ؛ ایک بد یھی صداقت کہتا ے ۔ یونگ اور فرائیڈ 
دونوں کے نظرے اس پر دلالت کرتے ہیں کہ تمثالوں کے استعال میس 
ایک منطق ھوق ے ۔ مقالے صرف سطحی آرائشیں نہیں ھوتیں بلکە 
وہ شاعر کے لیے آن صداقتوں کے اظہار کا وسیله ہوق ہیں جو سے 
کات کے وت میں مضمر دکھائی دتی هیں ۔ قد الاصل تمثالوں کا 
تصور غالبا اس سیدھی سادھی حقیقت کا ایک مکاف طریقه اظہار ۓے که 
بہترین شاعری چند بنیادی سوضوعوں ہے متعلق ہوتی ہے ء مثلا زندگ ؛ 
موت ؛ محبت ؛ موسموں کے تغیرات ؛ فطرت کی قوتوں کے ساتھ انسان کی 
کش مکش اور اس کی اپنے ھم جنسوں کے ساتھ نباہ کرۓ کی کوشش ٤‏ 
بستیوں کا بسنا اور اجڑنا ۔ جی ۔ ایم ۔ بیگ (عجە٥2‏ .6.[1) نے بڑی 
وضاحت ے بیان کیا ے کہ شاعری کے بڑے بڑے ەوضوع کیوں کر 


ۓ۸ 


ایک زماۓ سے دوسرے زماۓ تک سلسله وار جاری رھتے ہیں اور 
فطرت کیوں کر اس تسلسل کا اہتام کرقی ہے ۔ وہ اس کی توجیە یوں 
کرتا ے کہ کائنات اور روح انسانی کی بنیادی ساخت ایک ھی صورت 
پر قائم رھہتی بت ء اگرچہ اجتاعی اور سیاسی هیئتوں کے سطحی تغیرات 
اور اختلافات عمیْں اس کی اجازت نون دیتے کە ہم ان ی مستتل اوز 
غبر متغیر حقیقت کا ادراک کریں ۔ 

کیتھلین رین (٥ەذھ:7‏ ٥طناط٤8ک1)‏ کا قول ے کہ ”'شاعری کا 
سروکار علامات اور انسان کے قدیِ الاصل ذھنی نقشوں کے آ٘س باہمی 
فعل و انفعال سے عے جو زبان کے صورت پزیر ہوتے ہے پہلے ظہور 
میں آیا “۔ لیکن ء جیسا کھ ہم دسویں باب میں کہھ آۓ ہیں ء یھ 
شاعری کی کارروائی کی ایک یک وخ تصویر ے ۔ شاعری کا سروکار 
جتنا زمانه ما قبل تار ک چیزوں سے ے٠‏ اگر اس ہے زیادہ نہیں تو اتنا 
ھی آے دن کی دنیا: کے جیتے جاگتے انسانوں سے سے جو زمان تاریبخی 
میں اپنی زندگی بسر کرتے ہیں ۔ یہ بجا ہے کہ زمانہ ما قبل تاریخ نوع 
انسانی کی داستان کا ایک طویل باب ے لیکن یه داستان اسی باب پر 
ختم نہیں هو جاتی بلکه یه باب تو حعض ایک تمہید تھا۔ آے دن ک 
دئیا کی آئینه داری ء ہم عصر انسائوں کے جذبات کی ترجانی اور ایک 
تنومند اور چاق و چوبند معقولیت ی مشق آسی طرح شاعری کے فرائض 
میں شامل ہیں جس طرح اس دشت کی سیاحی جہاں غالب کے الفاظ میں 
”'جادہ غیر از نگ دیدۂ تصویر نہیں“ٴ یعنی وہ دشت ہر اسرار جو روح 
انسانی ى دور و دراز پہنائیوں میں سائیں سائیں کر ھا ہے ۔ رومی 
,کتھتا سعا:ع 

نە شم نہ شب پرستّم کە حدیث خواب گویم 
چو غلام آنفتام ھممه ز او خات شوج 

رومی کے اس شعر میں ”'”آفتابٰ)؛ ایک ماورائی آفتاب تھا ء لیکن عم 
اس ھ2 ا دن کا آشنا آفتاب بھی صراد لے سکتے ھیں ۔ ضرورت صرف 
اس بات کی ہے کہ ہم اہے تخیل کی نکاھوں سے دیکھیں ۔ 


۸م 


تمثالوں کی طرح علامتوں میں دلچسپی عہد جدید کی خصوصیات 
میں ہے ہے ۔ کسی حد تک اس دلچسپی کا سرچشمہ وہ اجتاعی علوم 
مثااِ انسانیات ہیں جنھوں نے اوائلی ادوار کے لوگوں ی زندی میں 
علامتوں کی اھمیت کو ٴمایاںن کیا ےٴ اور کسی حد تک نفسیات ء 
جس نے مہذب لوگوں کی زندگ میں علامتوں کے عمل دخل کی توضیح 
کی سے ۔ ان علوم کی شاخوں کے طور پر لسانیات اور جالیات نے متعدد 
خصوصی ”قیقات بھی کی ہیں ۔ اٹھارھویں صدی کے عقل پرست فلاسفه 
اور آنیسویں صدی کے ثاریخی مادیت کے علمبردار فلاسفہ یه راۓ رکھتے 
تھے کہ نوع انسانی اپنی ذھنی نشو و نما میں علامتوں کے مرحلے سے 
گزر چکی ہے ۔ لیکن آج کل کے مفکرین نہ صرف علامتی اسالیب فکر کو 
واجب تسام 2 ہیں بلکہ ان کے احیا اور توسیع کا تقاضا بھی 
کت ہیں ۔ کاسیرے (1۶۵۴د8ہ0) فن کی تعریف ھی یه کرتا ہے کهہ 
وہ علامتی زبان ے ۔ ایک نیا علم جس کا ماخذ قدیم یونانی طب اور 
فلسفہ ہے ؛ علامتوں کے مطالعے کے لیے مخصوص ھوگیا سے اور اس کا نام 
٥۸‏ ذا 1ت8 ے ۔ قدع رواقیین اس کو علەیات کا ایک بنیادی شعبه 
قرار دیتے تھے جو طبیعیات اور اخلاقیات کا متجانس تھا ۔ اسی طرح 
ایک اور علم جس کا نام 800801٥68‏ ہے ء علامتوں کے معافئی کی تحتیق 
کے لیے مخغصوص هو گیا ےہ ۔ ان دونوں علوم کا ایک مخصوص حموعۂ 
مصطلحات ہے اور فلسنۂ حاضرہ کے چند متاز تریں نام ان کے ساتھ 
واہستہ ہیں ء مثلا چارلز پیئرس (261566 3٥[۲ط٥0)‏ ء میڈ (31600) 
ڈیوئی )06٣٥7(‏ ؛ رسل (ل[م8:899ا) ادر کارنپ (م(۱صہ٥٥)‏ ۔ علاوہ 
بریں علامیت آنیسویں صدی کے اواخر اور بیسویں صدی کے اوائل میں 
ایک بہت اھم 'دبسٹان شاعری: کا بنیادی عقیدہ اور اصول عمل تھی ۔ 
اس دبستان کا متبع و سس کز فرانس تھا ؛ لیکن اس کے اثرات عالمگیر 
تھے اور دور جدید کی شاعری بڑی حد تک اس کی مرہون منت ہے ۔ 
86۵061٥٥ 86001668‏ اور علمیات کے صلاوہ ”'علامت“ منطق ء 
ریاضی اور دینیات کی اصطلاح بھی ے ۔ شاعری اور ان غختلف علوم میں 


۸۹ 


علاست کی اصطلاح جن معنوں میں متداول ہے ؛ ان میں قدر مشٹرک 
یہ ےۓ کہ وه ایک ایسی چیز ے جو کسی اور چیز کی ؛ جس سے وہ 
کوئی سرئی مشابہت نہیں رکھتی ء؛ مائندگی کری ہے ۔ یہ خصوصیت 
اس کو تنثال ہے متاز کرق ہے کیوں کہ تمثال میں مشابہٹ کا ایک 
عنصر ھوتا ے لیکن جس طرح تمثال تشبیە یا استعارہ کی صورت اختیاز 
کر لیتی ہے ء اسی طرح وہ کبھی کبھی علامت بھی بن جاتی ہے ۔ یه 
اس صورت میں کە شاعر اے عمداً ایک وضعی دلالت بخش کر اسے 
ایک خود مکتنی لفظ یا ترکیب بنا دے ء مثل5 مارے یہاں اقبال کے 
کلام میں ”لالہ“ اگرچە تشبیہوں اور استعاروں میں استعال کیا جاتا 
ہے ء لیکن بنیادی طور پر وہ اقبال کی ایک خصوصی علامت ےہ جس ہے 
اس کی مراد ایک سوز و ساز رکھنے والادٍل ے ء؛ ایک ایسا دل جہے 
اطرتثای' طرف: عے ایک مستقل داغ عطا ھوا ے ۔ بعض شعراء 
پاللخصوص اھہل بصعرت شعرا ؛ کے. کلام میں علامات کی جو اھمیت 
ہوتی ےے اسکا اندازہ ڈبلیو ۔ بی ۔ پیٹس 7٥4٥(‏ .۲۷.33) ک منقولہ ذیل 
عبارت ہے لگایا جا سکتا ھے : 
امام ایسا فن جو بحض حاکات یا وصف پر مشتمل نہ ہو ء علامی 
ھوتا ےہ اور اس میں علامتیں ان سیمیائی طلسموں کی طرح 
استعال کی جا ہیں جو قرون متوسطہ کے جادوگر سکب 
رنگوں اور شکلوں سے تیار کیا کرے تھے اور جن پر غور 
و قامل کرنۓ کی اور جن کو مقدس رموز کی طرح حرز جاں 
بنا کر رکھنے کی وہ اپنے سیضوں کو تلقین کیا کرتے 
تھے 7 کیو نکە وہ سے دا رنگوں اور شکلوں کے ذریعے 
جوھر قدسی کو جلوہ گر کرقی ہیں ۔؛؟ 
علامتوں میں معانی کا ایک ایسا وزن اور عمق ہوتا ےے جو منمرد 
تمثالوں اور استعاروں میں نہیں پایا جاتا ۔ کولرج کہتا ے : 
”صوقيه کے نزدیک حسن کا ظہور اس وقت ھوتا ےہ جب مادہ 
روح کے تطلاظ می آ و ایک ایسی علامت کی صورت 


۰ 
اختیار کر لیتاے جس کے ذریعے روح اپنے آپ کو ے حجاب 
کری ے۔؛؛ 
کولوج کی راۓ میں تخیل ماورائی بصیرت کا واحد آلە ے کیو ںکه 
وھ اور صرف وہ ان علامتوں کی ترجانی کر سکتا ہے جو تخیل ری ابی 
عم صورقی کے ظہوو کے لیے خلق کرتا سے ۔ شاعر کا فرضض یھ ےہ کہ 
”ہمہ ازوست“؛ یعی کثرت شہود کے پردے میں ”'ٴھمه اوست)“ 
یعنی وحدت وجود کی تلاش کرے ۔ 


اشاریں 


مرتبہ : گوھر نوشاھی 


دے ا 


۰ 


آرچی بالڈ میکلیش مم ء ہم ۔ 
آگسٹن ۸×۳ ۔ 

آندرے برتان ۱۳۵ ۔ 

آئی ۔اے ۔ رچرڈ پپے مر 


۔-۔١ء۱‎ 


ابلیس و ۔ 

اپوی ٹیر م۱۳ ۔ 

اربن ١ےر ٢‏ ۲٢ء١‏ ۵ےر۔ 

ارسطو من ؛ ۹۳ ) ۵ے دا بت )اہ 
ا ا کاو ہے 

اصمعی رن۔ 

افلاطوت پر ررعےےر ی٢‏ 
ا ا ا ای ا ای میں رقف 
پا اس 

اقبال ہہ ءپہہءے ٤۹۲۲م‏ 
0 7۸/00 موہ مم 


ا ات 


2 


("٤ 


‫َ 


سب 


اوون بار فیلڈ ہی ہر ۔ 
اے ۔ ای ۔ ٹیلر +٣‏ ۔ 
آۓے- ای 2 ڈامدك ہورت 
ای ۔ ای ۔ کمنگز ۳۴۔ 
ایڈگرایلن ہو ے!*۔ہ 

ایزرا پاؤنڈ ےم ؛ وے ۔ 
ایستر ہم ۔ 

ایف ۔ ایچ ۔ وارڈ ہے ۔ 
امر سن ے۵ ۔ 


ٹپ 


براؤننگ وو۔ 

برٹرنڈرسل ۱ 0- 

برگساں - 

بلیک ےم ہر٤‏ وج٢٣١۳‏ 
۳٣٣۳۔-‏ 

بوڈلٹر مس ۔ 

بیٹس ۱۳۳ ۔ 

بیدل کگ۔ 


بیندیتو کروچے ۵۰ 


بب 


۰ 
پال والری ٢۳٣‏ ۱ر ءےگور۔ 
پاوٹ 
پاو ٹیس پ ۔ 
ٹ 
ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ ہ۸ ء ۹و۹)؛ م۱۳ 
کی ا ا لق ا ا وی زع الاو اک یں 


ا 
نت 
جان مڈلٹن مرے ۳ر۔ 
جاسبا ساویکو ۵ ۔ 
جی ۔ ام ۔ بیگ ١۸|‏ پٍ 
جیرارد نروال ہ۔ 
جی ۔ روسٹر ھملئن ۱۵۸ ۔ 
جملی .۱۳۔ 
جی ۔ولسن نائٹ سے ۶ہ ر۔ 
تے 
چارلز پیٹرسن ۱۸۸ ۔ 
چاولز مورس ۱۵ ۔ 
ت 
حائفظ ہے سار ےہر 


حا یف ۵م :۱ ۹ء رم۔ 


د 


دانتے وہوء ے٤‏ ٣٢ء‏ ے٢٢‏ 
۸۔ 
دیکارٹ ۳ ۔ 
د 
ڈبلیو ۔ بی ۔ بیٹس ۸۵ء ۱۸۹ - 
6 ا 
ڈی ۔ ایچ ۔ لارنس ےم ۔ 
ڈی ۔ چی ۔ جیمزڑ ۱(۸ ۱١۹ ٤‏ - 
ڈیوڈ ڈیچز ہر ۔ 
ڈیوئی ۱۸۸ ۔ 


رو 
رابرٹ بین وارن مہ 
رچرڈز روس 
رلکے ےر ۔ 
زامی ے۹ ٤١١١۳ ٤‏ ء۱۸ 
رمبو ہر ؛ ۹9ء م۱۳۔ 


ور 
سپیٹوزا مہ ۔ 
سٹیفن ۱۱١‏ ۔ 
سبارٹ ےج 
سنجان پرس م۱۳ ۔ 
سوزن لینگر )۱٦۹ ٤۸۸‏ ۱۸۳ 


۶۳۴ -۔ے۔ 


سولن ۵٢‏ ۔ 

سی ۔ ایم ۔بورا ۱۳۹ ۔ 

سی۔ ڈی ۔لوئیس م۳ ؛ ہے ؛ ۸۹ 
۲۶١۸ ۳‏ ۱۸۸۔ 


7: 


وی 


شہلی جم ۔ 

شلیگل من ۔ 

شیلنگ وم ؛ جہ۔ 

شیکسپٹر ک6 ہے ہ۹ 


ہ١)‏ ۱۸۰۸۰۔ 
شیلے ٤ ٣٢‏ ١م‏ ہم جم وم 
پا ا ای وی ہیں و ہا ں0 
٦‏ ۔-۔- 
صن 


صاحب ےو ۔ 


ط 

طامس ایلویناس ) سینٹ ۳ ۔ 
ظ 

ظہوری ےو ۔ 


2 


عابد علی عابد ہےر دے۔ 


عبدالرحان بجنوری (ڈاکٹر) مم ۔ 


3 


عبدالرحن (مولانا) جم؛ ہم ؛ وم 


لا کہا ٢ا‏ کا او ا اق کا ا راف قاقی ا 
۹۵- 
عبدالکرم ۲ہ ۔ 


عطار (شیخ فریدالدین) ٢٢٣٣۔‏ 


٥ 


غالب ٣‏ یعہوب ے٣٢٥‏ ۵8۴۷م۳) ۹۹م 


6:972 


مو 0ہ 


ف 


ا 
فرائڈ ٤۳۳‏ ے٣٤‏ ه۵ ؛ ۱۸۲۔ 


فطشے جح ۔ 


فیضی ۹ء 
اک 

کارنپ ۸ہ۱۔ 

کاسبرئے ۱۸۸ 7 

کانٹ ٢ھ‏ ؛ ۵۳ ۵۴۶ ) ۵ہ؛ ۱۳۱۔- 

کلینتھ بر وکس ہے١۔‏ 

کوپر ات 

کولرج ٤۳٣‏ یم ام سم 
۲۶۵۳۱۹ ۸۲۶۰۱۸۳۴م.: وو 
۸ے 

کولٹز ےم ۔ 


کیتھان رین ے۱۸ ۔- 
کیس ہر م۱1 مر پا 
۱۶ہ 


ے 
کے 
گوئٹے و۹٢‏ و کر اک کپ ری کان 
۵ ۔ 
ااؤئر وڈ بیل ےم و۔ 


لارنس ڈرل ہو ۔ 
ات 

لونگسٹن لوز |م| ۔ 
لیلز ایر کرچی پیم ۔ 
لینبر ج مہ ۔ 


8 


مارسل پروسٹ ہم ۔ 
مال براش ہم ۔ 
محی الدین ہہ 
من وم / ہو ۔ 
موسیو بریمان ۱۱۹ ۔ 


٢ 22‏ ٣٢۵١۔‏ 
میلارہے م۳ ۔ 


۰ 


ں 
نظبری ےو ۔ 


سلہا 


نوولس ے٢ ۰٢‏ ۸۔ 
نیٹشا ہر ۔ 


‌‌ 


ورڈز ورتھے٭+؛ سم وم٤‏ دے 
و۹ے ٢)‏ ۸۳ض ے۸ .یہ 

ولف گوٹنک کوھار ۱۸۲ 

ولم بلیک ٤ع‏ سے 1٦۸‏ ۔ 
نو 

ولم ٹیلر بیٹن ٭م ۔ 

ولم جیمز ۸۳ر ۔ 

ولم مورس مم ۔ 


۵ 


ھابز رو ٌوےے ۵ررے 

ماپکنز م۱۳ ۔ 

ھارٹ کرین م۱ ۔ 

ھربرٹ ریڈ .۵ر؛ ۱۵۱ ؛ -٦۵‏ 
ھولڈلن وو 

ہو میں ےد چا ک۷ 


ھیڈیگر ۵٢‏ ۔ 
ھیزیٹ .٢ء‏ ۱۵۲ ۔ 
ہیگل جں ۔ 
میو ام 6 کے 

ققت 


یاکوب بومه و۳٤ ۱٣۰١‏ ۔ 
یونگ ٣۳ء‏ ۱۱۸۵ ۱۸۹ - 


مقامات 


برازیل ہرم ٭ کوہ ھلیکون .۔ 
جرمی ے۱ ۔ ھندوستان ہ٣‏ ۔ 


۱۸۸ ٤ ۲ فرائس‎ 


دنہ 


اصطلاحات 


آتش بجان .مم 
آاھی ۵بر ۔ 
آلات ت ٣۶۳۷‏ ۱۹۲۔ 
آلات کار ےہ٤‏ رر ہمر۔ 
آله ہے او ما ا شال ایل 
۹ َء -۔- 
آمرانه کلیے وت 
1 


ابداع و اختراع .۳ ہم م۹ 
و 

ابدی صدائں سپ ۔ 

ابلاغ ۹ ۔ 

اجتباد ذاق ہ۱ ۔ 

اجتاع ضدین ےر ۔ہ 

اجما ی مم ۔ 

اختلاف افکار و ۔ 

اخلاق اجتہاد .٭ ۔ 

ادرا اک ےپ ری ٹس ور ےہ 
۸٦۷۵۸۵۶ 0‏ 

۱6 ۱۳۰۔ 


ادراک نفس ہ۱ ۔ 


تھی 


ازمنڈ قدع ں ۔ 
اسلوب فکر ۹ -۔ 
اشاریت ہ۱۲ ۔ 
اشیاے مادی وہ ۔ 
اشیاے سرفئی 1۵۸ ۔ 
اضطراری پم( ۔ 
اضطراری سیلان ےم ۸ء ےہ۔ 
اقدار .رہ 
اکتسابی علم ۵ں 
التاے غیب ١م‏ ۔ 
الہامی کشف ۳ ۔ 
ا 
اسہات النقوش سس ۔ 
انسان کامل ٢۔‏ 
انفرادی ا:کسمات کا ا 
التلاف ہر مم ۔ 
انتلای تفسیات م وت 
بس 


8 


رہ 

بریناے مفروضه ۲٢‏ ۔ 
بصری ذکاوت ہ۱ 2 
بہشی نتمر 1۔ 


ے۹ 

0 تخییلی مخلوقات ہم ۔ 

ٍ تخیبلی نظام ۸۵ - 
پراسرار قوت .ہر ۔ تخببلی وجدان ۱٢۵‏ ہر 
تخلیقی ارتقا نہ َ 
: تخلیقی عمل مم ۔ 
2 تخلیقی کارنامه ۹م ۔ 
قشکیلی قوت ۱۵۹ ۔ 
تلامیذ الرحان وہ ۔ 
تعبیری امکانات ٠۹۸‏ ۔ 


پردۂ شہود جم ۔ 


تاثر پزیری و وہہ 
تار عنکبوت ۹ ۔ 
ریہ ۔ اکا وا 
7 2 1 طاقت ‏ - 
تجربی مظہر ہم ۔ تکویئی ىَ 


2 تممشال می پے ی 
جا لی سے یت ىی پیکر +مء مہ 


تیر و ۔ ج 

تحبر استغراق اس 

تخیل آفاق ٭م۔ جادۂ مستتم ٣ے‏ 

تخیل خلاق ہم ۔ جامعیت ۱۵۵ ۔ 

تخیل ری ہٍ ۔ جبلت ۶۸۲ ۱۱۳۸ چر۱ 

تخیل ماورائی ور ۔ جہلی ہے 1رہ 

تغخییلی تچربه ۸و٤‏ ٣رر ٤‏ ۱۳ جبلىی مقتضیات یہ ۔ 
۵ء"۶۶۲+ء۱۲ء١۔‏ جذبات و امیال وم ۔ 

یی رابطه رر ۔ جذباتی احکامات ہ۹ ۔ 

تخییلی سالمیت مم۔ جذباتی تجربه وھ ٤۸۸۰۲۱‏ لیے 

تخییلی شاعری ےم ۔ جذباتی عتاصر ے۳ ۔ 

تخیبلی قوت ۲۳) ٢٢٢ )١۰۵ ٤۹۳‏ جزئی اخعراعات وم ۔ 
٤٦‏ ۔- جال بشری ۲.۔ 

تخیبلی کائنات ٦م‏ ۔ جالیات ہر ۔ 


تخھبلی ماورائیت ۱۸۲ ۔ جالیاتی ادراک و٣‏ ۵ہ ۔ 


جالیاتی لذت ے۰٠‏ ۔ 

جالیاق وجدان ےم ۔ 

جا یل صفت ۱۔ 

نت گرگات :21۲9۰1۵ 
جنون ال ھی ہ٢١‏ ۵۵ ٠۰۵ ٢‏ ۔ 
جولاں کہ ےے۔ 

۱۳٣ ٢١۹م‎ .٢٤ ۵۹ ؛ ٣م ؛‎  رھوج‎ 


۱۳۵ وئ۔ 


جوھری وصف ۱۱۸ ۔ 


2 


باطن ۲ھ۵- 


9 


حافظۂ قدمه ۳۳ ۔ 


5 


چشم 


حس مشترک ہم ۔ 

حسی ادراک ٣٤ح٦‏ ٤ے؛ ٠‏ 
ہے ٤‏ ۱۸۷۶.۲۱۰۹ 

حسی امکانات ہ۱ ۔ 

حسی تاثرات م۱ ۶ ۵۲ ؛ م۵ ٦٦٢‏ 
ہے6 ۳۹ ۵٢۸۳ء‏ 

حسی تمثال ۹> 

۱۸۳۶ ۵١ ٤ ے٤۹‎ ٤ ۵ حسی تجربہ‎ 

حسی لطافت م ۔ 

حسی معطیات ۵۳ ۔ 

حسی واقعیت ۱۸۲ ۔ 


(۹۸ 


۱۷۲ ٢١۳۰ ٤۱۹ ١۸۱ حسیت‎ 
۴گم''+0ء,-+-ھس-‎ 

حقائق غائی مہ ۔ 

حقائق و معارف ہو ۔ 

حوادث فطرت و١‏ ۔ 

حواس باطنی وم ۔ 

حیث الاشیا +۵ ۔ 


حیوانی جبلت +۳ ؛ .ے ۔ 


ت 


خارق عادت .ہ ؛ ۲ہ ٴء ہے 


٤ك+0ًَ‏ 
خاص ادراک وس ۔ 
عالق اون جن 
خضر راہ +٤۵‏ ۔ 
د 


دبستان حکمت ہم ۔ 
ڈاق اما 0 
رت 


رن ا 
رابطة معانی ہو۔ 
راندۂ بارہ ٭ر ۔ 
رومانیت ۵ر۱ ۔ 


("۹ 


رومانی حسیات ہے۔ طط 
5 20-]) طاغوق روح وم ۔ 
ریاضیاق پابندیاں ہ ۔ در مر 
7 -۔ طبیفیاق اوساف '۔ ۔ 
س طغیانی تجربه ہم ۔ 
سدرة المنتہول ہم ۔ 2 


سررشتۂ اتحاد ہے ۔ 


سروش غیبی مم ۔ ای را 
ڑا غالی اتال ین 
سطحی وصف ‏ ۔ عالم شہود ںہ ۔ 
سلبٍی حسیت ہہ ۔ عالم موجودات ہہ ۔ 
سلسلۂ ائتلافات ۹ر - عددی تناسب م ۔ 
ساعی لذت نج ۔ عطیة وھبی م ۔ 

: عقلی قوت مم ۔ 

0 علامتی تحریک وم ۔ 
شاعرانه تخلیق ۱۳ ۔ علامتی رمزیت ۵م ۔ 
شاعرانه تخیل ٢ہ‏ ٢ہ۱۲‏ ۔ علائق مم ۔ 
شاعرانه تعلی وم۔ علت و معلول ہم ے۵ ے۔ 
0 0 را علم الاصنام ہن ۔ 
شاعرانه ھیئثت ےم - عمل تفکرم ؛ مہ ۔ 
شجر منوعهہ جح ۔ عمل شعرگوئی ر ۔ 
شعریت رے ر۲ مّی۱۹۔ عمومی صداقتیں ہم ۔ 

اطف و امیا 

ص عو 7 2 
صریر خامه وم ۔ َ 
صوقی تجسم ۲ ۔ غنائیه کلام ۵٣ء‏ ۹۰۰۱۸۹) ۹۵ 


صوفیانه مجذوبیت ےم ۔ غیہی قوت مم ۔ 


ف 


فرھنگ دانش ہم ۔ 
قطرت 'تابیاق ۔ 


فعل و انفعال ہے ۔ 
قعلیت ٭+وے 


فلاح دارین سم ۔ 
فلسفة عاليه وہ ۔ 
فن شاعری .۰ ۔ 
فنون عاليه ٠‏ ۔ 
دساف ہہ 


فی ھیئتین ر۴ 9 


ی٥‏ 
غاتوت'انخلاف :ہما 
قدسی الاصل م ۔ 
قدوسی طاقتیں جم ۔ 
قلب ماھیت ہس ء وہ ۔ 
قوت ادراک ۶۳- 
قوت تخیل جم ٤‏ سے ۔ 
قوت عامله وم ۔ 


قرات ا ود ںات 
کت 
کتابی تخیل رو ۔ 


کثیر الانواع ا 
کشف و تجی ہ۔ 


کشفی ادراک ٦ )٣۲‏ اہ 
کشنی قوت رے ہر ۔ 
کشفی وجدان ہہ ۔ 

و 

کلیت ے٠‏ ۔ 


کت 
گنجینہ معتی پس۳۔ 


ل 


لاعددیت ےت 

لسائ اطبای بی 

لطیفة غیبی ے۱ ۶ ۱ك۱۔ 
لو انت اممسساج 52 
لوح دماغی ہم ۔ 


78 


مابه الاشتراک ۸ے۔ 

سابعد الطبیعیاتقی ٣م‏ ٤ےن ٠۰۸ ٤‏ 
٢ے١‏ ۲ ۱۸۱۔-۔ 

مادەرءرم؛ ہہ مہ ٤‏ ْ۔ہ۔ 
ےک ٠1۹‏ 1ر۳ 5:00 ہ۲۸ 
۸۸ کہ 

مافوق الفطرت ہرر .٤ء٤‏ ٢ء‏ 
۳٣‏ ۶ ےہ ےھ 

ماورا ہ|۔ 

ماورائی آفتاب ےہ ۔ 


۲۰۱ 


ماوراے اخلاق ٢۲٢م‏ مہ موضوعی اصناف ‏ ۔ 
ماورایت ,ہو۹ ٠١۰ ٤ےہ ٤‏ مہتم بالشان مم ۔ 

کی ظگر وطرعۓٌرے سیکانیی قوت ہہ - 
ماوراے تخیل رہ سے٢‏ ہ۔ ن 


ماوراے حواس 9م ۔ ناو مد یں 

ماہیت ٤٢‏ ٤ے(‏ ؛ ٤٣۵۸‏ ۱۳۱ 8 ۲ 
نامیانی ھیئثت ہن ٤ء‏ ے۔ 
نطق انسانی ےر ۔ 

اوت زور 5 تی اما ا 

ای ہیٹتیں من ۔ 

موی نفس الاصسی خ٦ ٤‏ ےےء۔ 

یک ا ا کی ا ار لے ب مار نموری سے 

جحسم م ۶:۳٢‏ ہ۳ م؟۹؛ ۱۳۰ ےن 

نفسیاتی اضطراریت ۱۳۵ ۔ 


نقش برآب ےم ۔ 


7ھ 


“۸۵ 


حسم تمثالیں روم ۔ 


نقیض م۲ر۔ 
ختلف ھیئی , ۔ 
مسثله ارتقا پہ ۔ فی 
مم 0ی وم واقعیت ٢ء‏ م۵ ؛ کے ۔ 
کا ای واعمة بمت 
معنویت ۲ہ ۔ ان 
رکاش وجدانں حم ٢۳۳ ٢٥۳ ٤(۵ ٤‏ 
مکاقنلے ضر ر۔ 


2 2 یں دا و اک ا یں او ا ہیں 
مکتفی وحدتیں ۹م ۔ 


2 ۸۔ 
جیے الد یھ کی ہیی ا 4 
سن ش روک ےم ء وجدانی تخیل ہے ؛ ٢و‏ ۵م۲۔ 
مخصۃ وھ ے۵٤‏ 1۲۸ : 
منظم صورت ‏ ۔ وحدت رہہ 
وذ ۵تت وحدت عظميه ہں ۔ 
جا ک 
موج ھاے احساس ے ۔ وسیلڈ افہام و تفہم ۲ ہر ۔ 


موسیتی ٣۳ء‏ م۲۱۳ ۵مك۱۔- وسیلهُ قال ۲ ۔ 


٥‏ ھیئتی قالب 02ہ 
هیٹتی لباس ہہ ۔ 
ھیثت ۵۵ ) ۵۹ء۸ ) ۸۹ ےم ھیٹتی نفسیات ٤ ٦‏ ۱۸۲ ۔ 
۲۱۹۰ ۱۸۲۶۔ ھیولول ۹م ۔ 
7 لاو 
ھیفتیں ۳۳ء رہ من ٤ےن٢‏ ا 
ب٢٤٢‏ ء١١) ٢١١۱٣۶‏ ۱۸۵۔ کے 
ہیی تجرے ۱٣۸‏ ۔ 


یاکوب بومهە و۳۹٢‏ .۱۳ ۔ 
رو ابات آومات یونگ م٣۳٤‏ ۸۵ ۱۸۹٢‏ ۔ 


کتب 


الہام و شاعری وم ۔ زبان کی تار اور ابتدا +۵ ۔ 
او وک زبور١م‏ ۔ 
انتقادی حا کمۂ جالیاتی ین ۔ زند اوستا نم ۔ 
انجانی چیزوں کی هیئت ۵۰ر ۔ شا را مال رم 
۶ 0+000 اکر ان زبات مور 
اوڈیسی ک2 شعرالعجم دم ؛ ہم ۔ 
عبادت اور شاعری ور ۔ 
بوطیقا +۳ ۔ 


اچ فاؤسٹ ےج ء وو۔ہ 
تفکیک اور شاغری ہ( ۔ 55 


2 قرآن رم ۔ 
قورات رم ۔ ان 
کنفوث 2 
جن کر مت نے مقوس ہ۲ 
مراة الشعر وم٤‏ ۵۵ ۔ 
دیوان غال 2 
یو ب' ۷۳٢‏ 
میکیتھ ےن ۔ 


زبان اوو حقیقت ےہ٠١٥‏ ۱ے١‏ - ھیثتی نفسیات ۲ہ ۔ 


صحت ام اغلاط 
صفحهہ سطر غلط 


ہے 
ص۳ بت سلجھنے سمجھنے 
"ہم ڈ3 شعور ارتقا شعور کے ارثتا 
٦ ۵ ۵١‏ ۸5 5(عہ10 منا 5۸تنید؟ہ] 
٦‏ ه۵ موجود هو“ موجود ھهوں“ 
٢ے‏ ۲۳ عالمم تجرے عالم تجربە 
٦ ۸۸‏ 6 8۸01 ۸869 
۸۹ ۹ شخصی غیر شخصی 
۲۲۳" ۰+ ط٥‏ ہ11( ٥۶6٤ء۲(‏ 
”۸ 2-. سکب سے سک کے 
٦ ٠‏ شعبه انسانیت شعبه انسانیات 
۳ ۲۲ ا 0ڑ 116 
2 ۲۲ یه عمل استعاروں کی یه عمل استعاروں 
مدد ے پیدا ھوتا ا ے یں مم ہت 
ھوتا ے 
١٦‏ ۳ مفید مقید 
۶'۳ ۲۳ چھہئلاہ٢۲‏ ع ص٠‏ و اہ ۲٢‏ 
ع۱۸ 2 ٥ڈصا‏ ط75۸ ٥٥‏ طا1ک7 


